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मूल्य : चार रुपये 


मुद्रकः 
आओ गोपीनाथ सेठ 
सवोन श्रेस, दिललो ' * 


शक्षम और सांघना की साकार सू्ति 
भाई श्री क्षेमचन्द्र 'सुमन! को 


दो शब्द्‌ 


डॉक्टर पद्मसिह शर्मा 'कमलेश” से कई वर्ष हुए तब पहली 
बार मिला था । ऐसे स्वस्थ, स्वच्छ युवक को देखकर मेरा 
मन प्रसन्न हुआ 4 उस समय यह पी-एच० डी० नहीं हुए ये । 
जब मेने इनका इतिहास कुछ मित्रो से सुना तो में आाश्चर्य- 
चकित हो गया । किस परिश्रम से इस युवक ते जीवन की घोर 
कठिनाइयो का सामना करके अपना इृष्ट मांगे बनाया है । वात 
मन में रख ली । हि 
फिर गह झुझे जव-तव मिलते रहे । एक दिन इसकी 
चिट्ठी श्राई कि मुझ पर कुछ लिखने के हेतु भेठ (इंटरव्यू) के 
लिये आमेंगे | मेने तुरन्त स्वीकार किया, क्योंकि मे स्वयं इन 
पर कुछ लिखने की सोचता रहा हैँ । 
यह आये । बिना फोटो-कमरे के आये, यानी बिना ऐसे 
कैमरे के, जो आँख या हाथ की पकड में श्रा जाता है। इनका 
कैमरा इनकी कलम की नोक मे है । इस्होने भिन्न-भिन्न रगो 
से मेरे फोटो लिये हैं | कैमरे वाला ऐसे कोर से भी चित खोच 
सकता है कि कुरूप सुरूप दिखने लगे, और सुरूप कुरूप, क्योकि 
ससार मे न तो कोई उत्कृष्ट है, और न कोई श्रत्यन्त निक्ृष्ट ॥ 
अपना चित्र सबको प्यारा लगता है । मैने एक विल्‍ली को आइने 
के सामने बेठे नाना प्रकार की मुद्राएँ व्यक्त करते देखा है। 


यह भ्पना प्रतिविम्ब झीशे में देखकर प्रसन्‍त भी हो रही थी 
भौर खीक भी जाती थी, वर्योकि प्रतिधिम्ध् उस बिल्‍ली से 
योल नही रहा था । मुझे भी अपना चित्र, यदि वह झ्राकर्षक 
हृष्टि से लीचा गया हो तो, भ्रच्छा लगता है | डॉ० कमलेश ने 
भेरे और मेरी कृतियों के जो चित्र सीचे हैं, वे मुझे वहुत श्रच्छे 
सगे | कुछ भौर लोगों ने भी सीचे हैं, परन्तु इतने निकट से 
कसी ने नही खीचे । फिल्‍मों की भाषा में जिन्हें बलोजू-प्रपाँ 
कहते हैं, ये तो वे हैं । > 

डॉ० फमलेश को स्रौदा शायद कुछ महूँगा पड़ेगा | चह्न 
जानते हैं कि मे कथक्कड हूँ । उनके जीवन की अनेक घटनाएँ 
इतनी भ्रनोखी और आकर्षक हैं कि में अपने एक उपन्यास में 
उन्हें किसी-त-किसी रूप मे लाये बिना न रहेगा ॥ फिर देखूगा 
कि उनकी कलम का कंमरा क्या करता है ? 


बृन्दावनत्ठाक् वर्मा 


मेरी बात 


सन्‌ १६५०-४१ वो वात है। मेने 'हिन्दी-गथ-बाध्य/ विषय पर * 
पझतुसन्धान-कार्य झारस्म किया था। विपय अछूता था भौर इधर-उधर 
पत्न-पत्रिवाप्रों में साधारण लेखो के प्रतिरिक्त कुछ मिलता नहीं था। 
हार कर मैंने ऋपने विषय के लेखवो के प्रभ्धो शोर गध वाध्य-सम्वन्धी 
उनकी धारणाप्रों कौ झ्ाधार बनाकर चलने वा निमचय विया। लगभग 
सभी भ्रमुख गद्य-वाध्य लेखवो से मिला या पत्र व्यवहार विया। श्रद्ेय 
वर्मा जी ने मी 'हृदय वी हिलोर” नाम से इस विषय पर एव पुरतव' 
लिखी थी। प्रत उनको भी पन्र लिखा। उस पत्र का दुसरे ही दिन 
उत्तर मिला । उसी समय इृष्टरव्यू पर मेरी दो पुरतकें मैं इनसे मिला' 
नाम से निकली । सम्मत्यर्थ झापके पास भी वे पुरतकें गई थी । उन पर 
तीन-चार दिन के बाद ही भापकी उत्साह-प्रद समग्मति मिली । तब से 
बराबर मैं उनका इण्टरव्यू लेने की सोचता रहा, लेक्नि घर बाहर के 
वामो ने यह सुयोग उपस्थित न होने दिया। वंसे में तब से भ्रव तक 
अनेक बार उनसे मिला और उनकी भरा मौयता प्राप्त की । ज्योत्ज्यो 
उनसे परिचय वढ़ता गया, त्यो प्यो वे मुझे भ्रधिकोधिक महान लगने 
लगे | परिचय के प्रारम्भ से अव तब प्रवाशित रचनाझो को भी पढने 
का झवसर मिलता रहा । “गढ दुष्डार' भोर विराटा की पक्षिनी' तो 
बहुत पहले से ही मेरी रुचि वी रचनाएँ रही थी । 
सौभाग्य से इस वर्ष उनके यहाँ जाकर दो दिन ठहरा । उनके साहित्य 

को पढ़कर गया था, इसलिए इण्टरव्यू लेने मे दो दिन दस दस घटे ग्रदवरत 
उनके भर नुभव सुनने को मिले। उनकी झप्रकाशित 'अपनी कहानी? के पन्ने 
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मो उसद बदा। इस भेंट में थमा जी ने घने जो वन वी पैसी-ऐँसी पटनाएँ 
मुझे बढाई' कि यदि वे खरा दी जाये सो पाठशों शो उठा ही कीगूहर 
पोर सोगाष द्वो, जितना श्रेम भौर युद में सलग्त उनदे पात्रों बे त्याग 
धौट वलिदात वो देखकर होता है । ये घटनाएं उनवी साहितियग 
शकृवियों में विदमान है प्रोर उनको दंग रूप में देसकर उनकी बलाया 
हवल्प समभने में सुधिया कोसी है। उनके मिलने के याद सैसे यह सोधा 
कि उनके जीवन प्रौर सादहिस्य पर एक ऐसी थुस्तव लिशों जाय, जिएमें 
उनवी साहित्य-सापना का पूरा स्वरूप स्पष्ट हो से । उस्तीशा पस प्रस्तुठ 
पुस्तक है । 
ध्रय तफ़ यर्मा जो पर जो पुम्तरें निकली है, उनमें मे एक दो यो 
मैंने देशा दो उनसे वर्मा जी वे" ऐंव्िहागिक उपम्यागकार ये रूप छत 
का दो पूरा परियय न मिला । इगलिए मेंतरे उनका सद्दारा छोड़कर 
यर्मा जो बी श्र तक श्रकाशित सभी रचनाध्ों को पुन पढ़ा प्रौर जो 
घारणाएँ बनीं उनको इस पुस्तव में रख दिया ॥ इस हृष्टि से यह यर्मोजी 
पर लिखी गई भपने ढग बी पदली ही पुस्तक है। लेक्नि इस पुस्तक था 
क्लेवर इतना छोटा है कि वर्मा जी के विशाल साहित्य बी भाँवी देने 
में गागर सम सागर मरने की प्रणानी को दी भ्रपताना पडा है । पुस्तक 
के भ्ध्वायो के वर्गीकरण से यह विदित हो जायगा कि वर्मा जी ने 
जो-कुछ लिखा है उस सयका समावेश इसमें हो गया है। जिम लोगों 
ने वर्मा जी को केवल ऐशतहासि के उपन्यासकार समभा है, उनको इस 
पुस्तक को परढकर पता चल जायगा कि वर्मा जोने सामाजिक उपन्यासों 
और नाठकों की दिशा में भो पर्याद्र सफलता श्राप्त वी है श्ौर उनवी 
देविहासिक उपन्यासेवर रचनाप्रो की चर्चा न करना प्रध्ययन-दरिद्रता 
भौर दृष्टि सक्रीर्ण ता कय सूचक है ॥ इस पुस्तक में उवकी छेतिहाधिक 
उपस्यासेवर रचनाप्नों को विशेष चर्चा को गई है ॥ 
शरदधेय वर्मा जी ने इस पुस्तक के लिए भ्राशौर्दाद स्वरूप दो द्ाब्द 
लिख देने को जो गसोम हा नुक्म्पा की है, उसमे भी यद्यवि उनका 


कथाकार है भ्रमुख है तथापि मुझ्के जिस स्नेह से उन्होने स्मरण किया है 
उसे में जीवन-भर भकिचन के घन को भाँति संभाल कर रखू गा । 
उनके हाथो बिकने से बढ़ा सौभाग्य मेरा दूसरा नहीं हो सकता । रही 
सौदे के महंगे पड़ने को बात, सो जब विकना ही है तो फिर मेंहगे मोल 
ही क्यो न विका जाय ? 

पुस्तक लिफने के लिए वर्मा जी के प्रकाशित-अप्रकाशित भौर प्राप्य- 
प्रप्राध्य समस्त साहित्य को सुलभ करके भयूर प्रकाशन के संचालक 
स्नेही भाई श्री सत्यदेव वर्मा ने जो उपकार किया है, उसके लिए 
घधन्यवादार्थ मेरे पास दाब्द नहीं हैं। इतनी क्षीघ्र पुस्तक लिणी गई, 
इसका समस्त श्रेय मैरे मित्र भौर सर्वोदिय प्रकाशन मन्दिर के कर्णंधार 
भरी रघुवीरशरण बंसल को है, जिन्होंने इतनी सुविधाएँ दी, जितनी 
किसी प्रकाशक से मिलनी प्राघ: कठिन होती हैँ) दस-सन्द्रह दिन में इस 
पुस्तक को इतने सुन्दर ढंग से छापने के लिए नवीन प्रेस के व्यवस्थापक 
श्री गोपीनाथ सेठ का झाभार न मातू तो प्रेत-बाघा का भय है; प्रतः 
उन्हें भी हादिक धन्यवाद ! 

प्रन्त में इतना ही कहना चाहता हूँ कि यदि इस पुस्तक से वर्मा जी 
के व्यक्तित्व भोर कृतित्व का भ्रनुमात भर हो सके, तो मेरा श्रम साथेक 
है। विद्वानों को सुझावात्मक भोर सहानुशूतिपुर्ण आालोचना का भचिकार 
तो मेरी अपनी बस्तु है ही । इससे भ्धिक झौर बया कहूँ ? 


आगरा कॉलिज, झागरा पर्मासह शर्मा 'कमलेश 
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श्री दुन्दावन लाल वर्मा 


॥॥ जीवन और व्यक्तित्व 


श्री वुन्दावनलाल वर्मा का जन्म मऊरानीपुर (भांसी) में 
६ जनवरी, सन्‌ १८८६ वो एक सामान्य कायस्थ-कुल में हुम्रा 
था। इनके पिता वा नाम श्री भ्रयोध्याप्रसाद और माता वा नाम 
श्रीमती सबरानी था। पिता भाँसी के तहसीलदार के दफ्तर में 
रजिस्ट्रार कानूनगो थे। माता वैष्णव थी, भ्रोर वे पुत्र को 
पिता से कही अ्रधिक प्यार करती थी। उन्हींकी वात्सल्य 
और ममतामयी गोद म॒वर्माजी का जीवन बीता। वर्भाजी 
को अपनी परदादी का भी अपार प्यार मिला था । उनकी 
परदादी उन्हे कांसी को रानी लक्ष्मीवाई के जो किस्से सुनाया 
करती थी, उनमे से भ्रनेक ऐसे भी होते थे जो शिशु वे मन में 
कोतूहरू जगा जाते थे। श्रधिकाश किस्से सत्य होते थे । 
उनको प्यार करने वाछे तीसरे व्यक्ति उनके चाचा थे, जो 
ललितपुर में ज्वाइण्ट मजिस्ट्रेट के अहलमद थे। उन्हें साहित्य 
का बेहद शौक था । माता की वेष्णव भावना यदि रामायण 
की कथा, महाभारत के पारायण, भागवत के झनुशीलन के 
रूप में व्यक्त होती थी, तो चाचा की साहित्यिकता नित्य नई 
पुस्तको के मेंगाने श्लोर साहित्य-सू जन में प्रकट होती थी । ऐसे 


र्‌ यृन्दायनलाल वर्मा : व्यक्तित्य और कृतित्व 


साहित्यिक झोर वैष्णव परिवार में वर्माजी वा सैधव बीता ! 
वे जब चार वर्ष के थे तब स्वर्गीय प० विद्यापर दीक्षित 
से उनवा ब्रक्षरारम्भ हुश्ना और सात वर्ष की उम्र में ही उन्होंने 
पठना-लिसना सीस लिया | पढने-छिसने का शौव वर्माजी को 
वजपन से हो है। उनये चाचा के पास बेंगला से अनूदित 
प्रशुमत्ती! नाटव भाया। उसमें श्रश्रुमती वो जहाँ राणा 
प्रताप को बेटी छिखा था वहाँ यह भो लिखा था कि जब 
भकपर द्वारा राणा प्रताप से खडने के लिए भेजा हुश्ना सलीम 
मेवाड गया तो बह उस पर श्रासक्त हो ग्ई। वर्माजी को 
यह बहुत खटका झौर उन्होंने श्रपनी शका चाचा को बताई ! 
चाचा ने कहा कि यह कमी नही हो सवता, बयोंकि तब तक 
या तो सलीम पैदा ही न हुम्मा होगा शौर यदि हुआ भी होगा 
तो वह बच्चा होगा। वर्माजी ये मन में पुस्तकों में लिखी 
भूडी बातो के प्रति घृणा का बीज तभी से जमा । इूसरी पुस्तक 
ई० मार्सडन नामक लेखक की 'हिस्द्री श्रॉफ इण्डिया! थी, 
जिसने वर्माजी को इतिहास के सत्य-भाधार की खोज के लिए 
विवद्ञ क्या । उस पुस्तक में छिखा था कि हिन्दुस्तान गर्म 
मुल्क हैं, इसलिए जो भी घझ्राक्रमएकारी छोग यहाँ धायें उनसे 
यह बरावर हारा श्रौर पद-दलित होता रहा । श्रव चूँकि सर्द 
मुल्फ के रहने वाले अंग्रेज झागए है ग्रत यह क्सिसे नही हारेगा। 
वर्माजी ने इसका अर्थ यह समझा कि हिन्दुस्तान गुलामी से 
शायद ही मुक्त हो ॥ केकिन रामायण और सहाभारत के 


राम, कृष्ण ओर भीम की जब उन्हे याद आईं तो उन्हे इस 
पुस्तक से ऑंग्ेजो को नोचता का आभास  ॑॑-- 
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गुस्से में पहले तो उस पृष्ठ पर धूका और फिर पेसिल से इतना 
काटा कि बह फट गया। चाचा ने पूछा तो पहले तो चुप्पी 
साधी; पर श्रन्त में अपराध स्वोकार करना पडा। चाचा ने 
उनयवी भावना को समभकर जव अेंग्रेजो की निन्‍दा की तो वर्मा- 
जी में कहा कि में सच्ची बातें लिसूँगा । चाचा ने कहा कि 
सच्ची बाते लिखने क लिए खूब पढना बहुत ही झ्रावश्यक हूँ 
फनत वर्माजी तभी से पढने में डब गए । 
बारह बप को अवस्था में ही उन्होने 'चन्द्रकान्ता सनन्‍्तत्ति” 
चढ डाछी थी | जिन चाचा के पास ये पढते थे उनके पास 
एक ही छालटेन थी, जो रात को बुझा दी जाती थी । ये चुप- 
चाप उठते और मिट्टी के तेल की कुप्पी जलाकर एकान्त में 
“बन्द्रकान्ता सन्तति' पढते । उन दिनो वे पाँचवें दर्जे में थे । छठे 
दर्जे में आये क्तो 'गुलीवर्स ट्रेचल” श्रीर 'रोविन्सन क्ूसों' नामक 
दो पुस्तकें पढो, जो उन्हे इनाम में मिली थी। इसी समय 
उनके मन में यह भावना भी जग्ी कि तुलसी-कृत 'रामचरित- 
मानस! का गद्य में सार लिखा जाय | पन्द्रह-सोलह सफे लिखे 
भी, पर फिर वह ठप हो गया। श्राठवे दर्जे मे उनके हाथ जार 
विलियम रेनाल्‍ड्स-कृत 'सोल्जसे दाइफ' पुस्तक रूगी, जो उन्हे 
चहुत पसन्द झाई। उनके मन में आया कि बुन्देलखण्ड में 
डाकू चहुत हुए है, क्यो न किसी डाकू की बीबी का ऐसा ही 
फिससा लिखा जाय। ललितपुर में ही जर्मन कवि गेंटे का 
'फाउस्ट! और 'मुद्राराक्षस' तथा “दकुन्तला? के अनुवाद भी पढने 
को मिले । उसी समय “अनूठे देवेश” उपन्यास भी थोडा-सा 
लिखा, पर वॉडिज्ध में गडबड़ी भचने के कारण वह मी पुरा 
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न हो सवा । 
लखितपुर से वे झाँसी जावर पढने छगें। नवें दर्जे में 
थे वि सुन्दर लायप्रेरी में उनयो पुस्तकें पढने वी सुविधा 
मिली । वही पर शेउ्सपीयर की “म्चेण्ट श्राव वेनिस*, 'टेम्पेस्ट', 
'मिक्वेय', 'हेमलेट' और “श्रॉयेलो' श्रादि ठतियों वो उन्होंने 
ससवर पढा। एक दिन सन में उनका हिन्दी-श्रनुवाद बरने 
की भी सोची | यही उनको 'एलफिन्स्टन हिस्टरी प्रॉफ इण्डिया! 
पुस्तक पढने को मिली । उसमें लिसा था वि खबर पे दर से 
झानें वाले महमूद गजनवी को घवकरों से मोर्चा छेना पडा । 
घक्‍्कर लोग नगे पैर थ श्रौर झरीर पर कपडा भी नहीं था । 
फिर थे लडे भी तलवार से। महमूद के घोडो पर सवार 
जिरह-बस्तर वाले सिपाहियो ने उन्ह पल-भर में समाप्त कर 
दिया | मासडन की पुस्तक से उनके मन में ओंग्रजो वे प्रति जो 
घृणा जमी थी वह और भी गहरी हो गई । छेकिन जब इन्हे 
मेब्समूलर की "पता खाते जमवा व टबा ६९कट। पड 
नामक पुस्तक मिली तो कुछ राहत मिली और निश्चय क्या कि 
यदि अग्रेजो के अ्रम का पर्दाफाश कर सका तो जीयन सफ्ल हे । 
मैट्रिक के बाद इनको मृहरिरी करनी पडी । उसमे कुछ 
रिश्वत का काम था, जो इन्हे पसन्द नही झाया । इस्ते छोडकर 
वे जगलछ विभाग सम नौकरी करने लगे । पढने का शोक तो 
था ही; एक दिन पढ रहे थे कि झाकिस के एक बावू ने उनसे 
कहा कि यह दफ्तर है, यहाँ दफ्तर का ही काम होना चाहिए। 
उन्होने तो प्यार से कहा था, पर वर्माजी ने जितने दिन पढा 
था उतने दिन खडे रहकर दफ्तर की मेज पर काम किया और 
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इस प्रकार क॒तंव्य-विस्मरण का प्रायश्चित्त किया ! एक दिन 
उन्होने एक वकील को देखा। वह गाडी पर कही जा रहा 
था । उसे देखकर इनके मन में भी वकोल बनने की अभिलापा 
जगी। तभी सेम्यूअ्ल स्माइल्स की 'सैल्फ हैल्प” भीर 'क रेक्टर' 
नामक पुस्तके पढने को मिली । मत में बिद्वोह जगा। ऋान्ति- 
कारी विचारो का युवक और नौकरी ' तत्काल इस्तीफा दिया 
और माँ के पास आये । माँ ने अपने गहने बेचकर पढाने का 
चचन दिया और इन्होने विक्टो रिया कालिज, ग्वालियर में 
प्रवेश पाया । 
विक्टोरिया कालिज में इन्होने फ्रेवियन सोसायटी के 
पेपर्स का अध्ययन किया । सावर्स पढा, डाबिन पढा, भ्रीक, 
रोम, इ गलैण्ड और भारत के इतिहास पर उपलब्ध सभी 
पुस्तकों का पारायण किया ॥ वकिल की *इ ग्लेण्ड की सभ्यता 
का इतिहास” का उन पर विशप प्रभाव पडा। यही प्री० 
आार० के० कुलकर्णी के श्रादेश से सेवा-भावना और डायरी 
लिखने का ब्रत लिया | स्काट, ह्यूगो, ड्यूमा, श्रप्टन सिंबछे- 
सर को रचनाओं को इन्होने बार-बार पढा और मतन किया। 
डसके अतिरिक्त मनोविज्ञान, मनोविश्लेषण शास्त्र, विज्ञान 
ओर दद्ेन पर आधुनिकतम मनीपषियो के सिद्धान्तो से परिचय 
भ्राप्त किया । भारतीय सस्क्ृति के आधारभूत ग्रन्थों का भी 
श्रध्यपन चलता रहा । एक बार तो आप घोर नास्तिक हो 
गए, परन्तु सनू १६१४ मे माँ के देहान्त के बाद फिर आ्रास्तिक 
हो गए । 
१६१३ में आगरा कालिज, आगरा में एल-एलछ० बो० 
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मे रखौद लेली थी, इसलिए कि श्रधिफारी इस बात पर विश्वात 
ही नहीं करते थे। स्वय बातचीत के सिलसिले में उन्होंने 
मुभसे कहा था कि वे अधिक-से-अ्रधिक सवा सौ सन्‍्तरे श्री र ढाई 
सौ पश्राम एक वार में सा चुके हैं । भ्राज सत्तर साल की उम्र 
में भी वे कसरत श्रवश्य करते है श्रौर उनमें श्रपार बल हैं । 
कसरत के अ्रतिरिकत वर्माजी घुमवकड प्रश्टति के है । 
बुन्देलसण्ट झौर मध्य प्रदेश को पहाड़ो-नदियों, मीर्लो- 
तालायों, मन्दिरों-मठो, जगलों-मैदानों के एक-एक पणा से ये 
परिचित है । इस घूमने का एक यडा कारण शिवार का शौक 
भी है। वर्षो उनके जीवन का चरम ही यह रहा हैँ कि शनिवार 
को कचहरी का काम सत्म कियां और साइक्लि पर बन्दूक 
बाँधकर जा बैठे श्द-२० मील दूर जगल में ॥ रात-रात भर 
गुजार दौ--निस्तब्ध गगन श्रोर शान्त-प्रकृति के अचल में। 
जागते-जागते कर दिया सवेरा । उनके पिता के मुन्शी नवाब- 
अली पर टोपीदार बन्दुक का सायसेन्स था, जिससे उन्होंने 
बन्दूवा चलाना सीखा । यह सन्‌ १६०६-१० की बात हैं । 
छाठो चलाना वे जानते ही थे | तलवार चलाना इन्होने गरीठा 
में अपने चाचा के पास सोखा था। मुसलमानों में ताछिये जब 
निकालते हूँ तव श्राये-आगे लोग तलवार फिराते चलते हे । 
बर्माजी ने सन्‌ १६०८ से भाँसी में मृत वृद्ध स्त्री-पुरुषो के 
(छप्तान के आगे इसी भकार तलवार फिराते चले जाने की 
अथा चालू की, जो आज तक कायम हैं ॥ 
प्रकृति के प्रति वर्माजो का अनुराग भभूतपूर्वे हैं । बुन्देल- 
खण्ड वी भूमि, उसके नदी-ताले, पर्वत-पठार, पेड-पौधे श्रौर 
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ऋतु के अनुकूल दिन-रात के अनेक समयों का जैसा सूक्ष्म 
ज्ञान वर्माजो को है उतना कम लोगो को होगा ॥ इस सबका 
कारण उनका बुन्देलसण्ड के प्रति प्रेम है । इस प्रेम का भी एक 
फारण हूँ। वर्माजी ने मुक्के एक भेंट में वताया था कि एक बार 
भांसी में उन्होंने वुन्देछसण्डियों की दुराई सुनी । उस समय 
उनके मन को बडी चोट छूगी और उन्होने बुन्देलसण्ड का 
इतिहास और परम्परा अपने अध्ययन के विपय बना लिये। 
सर वाल्टर स्क्राट के पठत-पाठन से भी उनके सन मे चुन्दे- 
सण्ड को गौरवपूर्ण ढग से चित्रित करने को प्रेरणा मिली । 
अपनो अप्रकाशित झात्म-कक्‍्था अपनी कहानी में बुन्देलखण्ड 
के चातावरण पर विचार करते हुए उन्होने लिखा है--“ये 
मेले, उत्सव और अवसर बिना किसी उपदेश वो ही शबित- 
सचय करने का सन्देश देते हे, नसों में ताज़गी का सचार 
करते है फिर में क्यो न कुछ इसी प्रकार का ढग अपनाऊँ ।! 
इस श्रपने निश्चय को मूर्त रूप देने के लिए ही उन्होने बुन्देल- 
खण्ड को अपनी ग्रभिव्यक्ति का माध्यम बनाया । 
इतिहाय, साहित्य, मनोविज्ञान, नृतत्त्व विज्ञान, प्राणि विज्ञान 
आदि द्वारा मानसिक शक्ति प्राप्त करना तथा कुश्ती, कसरत, 
शिकार-भ्रमण आदि द्वारा साहसी जीवन विताकर अ्रपने शरीर 
को पुष्ट करना ही वर्माजो का का्ये नही रह, वे सगीत, चित 
और नृत्य-कल्ा तथा पुरातत्त्व के भी ज्ञाता हे । सितार तो 
” स्वय बजाते भी रहे हे । यथ्वि वे उसकी अपेक्षा इतराज 
कही श्रच्छा बजातें है। वात यह है कि उनके पिता और 
चाच्रा दोनो सित्तार बजाते थे | जब वर्माजी ने होश सेमाला 
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की पढ़ाई के लिए दाखिला कराया। छात्रावास के बस्थन 
उन्हें पसन्द न थे, भतः चार-पांच लड़कों के: साथ राजामण्डी में 
एक मकान किराये पर छेकर रहने छगे । छुप्ाछूत का वन्‍्धन 
समाप्त हो ही चुका था। परिश्रमी छात्रों की भांति झागरा 
में उन्होंने दयूडदन करके श्रपनी पढ़ाई जारी रखी । मुफीद 
धाम हाईस्कूल में तोस रपये मासिक की नौकरी भी तीम 
सप्ताह तक की॥ एल-एल० बी० में चे एक साल फेल भी 
हुए । लेकिन माँ ने घोरज दिया--“एक ही बार तो फेल 
हुए हो, कोई वात नही ! हिम्मत न हारो, राम को मन में 
रखो, कोई विध्व-चाघा तुम्हारा कुछ नही बिगाड़ सकेगी ।” 
ये फिर कमर कसकर ततैथार हो गए श्लौर सफलतापूर्बेक 
एल-एल० बी० की परीक्षा उत्तीर्ण की । 
सगस्त सनू १६१६ में वकालत आरम्भ की। पहले 
महीने पॉच रुपये और दूसरे में सात रुपये आये | अवतूबर 
में कुछ भी नही । नवम्बर में बानवे रुपये कमाये ! दिसम्बर 
में लखनऊ-कामग्रेस में गये । उसके बाद जनवरी में फिर पाँच 
रुपये और फरवरी में साफ । हारकर काशी के श्री गौरी- 
शकर प्रसाद की कृपा से नेपाल के राजगुरु को हिन्दी पढ़ाने 
के लिए जाने का निश्चय किया; _लेकिन पिता ने नही जाने 
दिया । भार्च १६१७ से वकाछत चली तो ऐसी चली कि 
दूसरो को मुकदमे देने पडे |! कभी जब कचहरी से समय 
मिलता तब कछब की छायद्रेरी में चले जाते और वेल्जियम 
के कवि और नाटककार मेटरलिंक, अनातोले फ्रास, मौलियर, 
मोपा्सा , ताल्स्वाय आर पुडशिकिन की कृतियों मे रम जाते । 


जीवन और व्यक्तित्व छः 


इमसेन तो उनका अत्यन्त प्रिय छेसक हो ही चुका था। 
नृततत््त-विज्ञान में तो उनको सबसे प्रधिक रस मिलता था । 
वर्माजी श्रारम्भ से ही मस्तिप्क की भाँति शरीर के 
निर्माण पर ध्यान देते झ्राये हे । सशकत शरीर में ही सशबत 
मन रहता हुँ, इसके वे जीते-जागते उदाहरण है | जब ललित- 
पुर के वोडिज्भ हाउस में रहते ये तब वे इतनी कसरत करते 
थे कि इन्हे जाडो में ऊनी कपडो की जरूरत नही पड़ती 
थी। इन्हें कुश्ती का भी शौक था। भाँसी में तो अखाड़ा 
उनके दैनिक जीवन का एक प्रमुख अग था। अपने साथी प० 
तुलसीदास के साथ वे शा-४ वजे के लगभग छगोट झौर 
लाठी सेभालकर लखीरी नदी में नहाने चल देते थे । सूर्योदिय 
होते ही अखाडे में जम जाते । पाँच-सात सी दण्ड प्र दो- 
ढाई सो बेठके निकालते । इसके बाद जोर होता । लौटते तो 
माँ चार-पाँच घी-भरे अगे (अगारों में सिकी हाथ से बनी 
मोटी रोटी) भौर डेढ-दो सेर दूध पीने को देकर कहती-- 
“जोई साथ जैहे ।” 
कालछेज-जीवन में आप क्रिकेट के कप्तान थे । हाकी-फुट- 
बाल को मुख्य टीम के सदस्य होने के साथ-साथ ग्राप डिवेटिंग 
सोसायटी के अध्यक्ष भी थे। आगरा के समीताचार्य उस्ताद 
निसार हुसेन ने उनके शरीर के गठन को देखकर उनसे दोस्ती- 
सी जोड ली थी। जब थे कॉलिज के बोडिद्धहाउस में रहते थे 
तब सौ-सवा सो बालटी पानी अपने हाथ से खोचकर नहाते 
थे | एक बार देवगढ की यात्रा को तो साढ़े पाँच सेर दूध भौर 
पाव-डेढ पाव जलेबियाँ खा गए थे, जिसके लिए मन्दिर के मुनीम 
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तो 'कानून सित्तार! नामक नायरी भक्षरों में लौथो पी छपाई 
बी पुस्तक उनके हाथ लगी । उसकी भूमिका पढ़ी, तो कहानी 
वासा मज़ा झाया । उसीसे सितार सोखने वी रुचि हुई। 
भाँसी में वकारूत करते हुए बे नित्य भ्रपने प्रिय मित्र समीत- 
मर्मज्ञ उस्ताद आदिलखाँ को छेकर सितार बजाया करते थे । 
इानिवार और रविवार शिकार, तो शेप पाँच दिन सितार; यों 
शिकार शर सितार साथ-साथ चलते थे । 
सगीत को वे विशेष महत्त्व देते है । उनका कहना है--- 
“गीत जीवन का रस हूँ। एक-मात्र हि हन्दू ही ससार में ऐसा हैं, 
जिसने इसका पूरा-पूरा झ्ाननद उठाया है। मृत्यु का रूप 
हिन्दू झास्त्रो में बारह वर्ष की कन्या-जैसा माना गया हू 
हमारा भत्यन्त प्रिय देवता श्री कृष्णा नटनागर है, जो वॉसुरी 
चजा रहा है 7 इसो प्रकार नृत्य को वे तृप्ति का परिणाम 
मानते हैँ । मन्दिरो और मठो में मू्तियों को दसने की रछालसा 
झोर उनकी कलात्मक विशेषताओं के श्रन्तरय का साक्षात्कार 
करने की इच्छा ने उनको मू ति-कला की ओर भी अग्रसर किया । 
यह बलछा-प्रेम उनका जन्म-जात है। समीत-प्रेम के बारे में 
उनके जीवन की साघना वड महत्त्व की हैं | बे तब कोई साढें 
चार था पाँच वर्य के होगे कि वाजार से तम्बाक्‌ लेने के लिए 
भेजे गए॥ वहाँ कोई हारमोनियम बजाकर कुछ माँग रहा 
या । उसके चारो शोर मीड जमा थी । ये भी खडे हो गए । 
तम्बाकू छाना मूल गए | घण्टो हो गए तो घर में चाचा को 
चिन्ता हुई। बेचारे खोजने निकले । भीड में जाकर पकड़ा; 
झौर घर लाये । 
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इस प्रकार बौद्धिक, शारीरिक और कला्मक दृष्टि से 
वर्माजी में सभी का अद्भुत समन्वय है । 
अब उनको साहित्य-सुजन की प्रवृत्ति पर विचार करे। 
जैसा कि कहा जा चुका है, परिवार में साहित्यिक वातावरण 
के वोज पहले से ही मौजूद थे--विश्ञेप रूप से उनके चाचा 
साहित्यिक और कवि थे। इनके चाचा ने 'रामवनवास' 
नामक अधूरा नाटक छोडा था। पन्द्रह वर्ष की #म्र में इन्होने 
उसे पूरा करने की प्रतिज्ञा की । उसी समय 'तारान्तक वध! 
नाम का एक नाटक लिखा, जिसे उन्होने दूर के घर की एक 
भटारी में घोतियाँ और चादर बाँधकर सेला था। सन्‌ 
६६०७ मे उन्होंते महात्मा बुद्ध का जीवन-चरी्य शिसा थ 
भोर शेक्सपीयर के 'टैम्पेस्ट' का श्रनुवाद किया था । महात्मा 
बुद्ध का जीवन-चरित्र आगरा के राजपूत प्रेस के मालिक 
कुवर हनुमन्त सिंह रघुवशी ने छापा था, जिसकी भूमिका में 
वर्माजी ने भविष्य में हिन्दी के राष्ट्रभापा होने की बात 
लिखी थी। “टेम्पेस्ट' का अनुवाद राष्ट्कवि मेथिलीशरण 
गुप्त को दे दिया, जो उनसे खो-खा गया। उससे भी पहले 
सन्‌ १६०४ में इन्होंने तोचन नाटक लिखकर इण्डियम प्रेस, 
इलाहाबाद को भेजे थे और ५०) पुरस्कार पाया था। सन्‌ 
१६०६ में इन्होंने 'राखीबन्द भाई! और “राजपूत की तलवार! 
नामक दो कहानियाँ लिखी, जो 'सरस्वती' से छपी | १६१० में 
'सफेजिस्ट की पत्ती” नामक तीसरी कहानी सी सरस्वती! में 
ही छपी । उसी वर्ष 'सेनापति ऊदल” नामक उनका एक 
चाटक छपा, जिसे गवर्नेमेण्ट ने जब्त कर लिया । दो साल 
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तक पुलिस भी उन्हें परेशान करती रही। उसके बाद वे 
पढते तो पब रहे, पर छिस न सके | हाँ, जब भागरा में पढत 
थे तब रघुवंशीजी के स्वदेश वान्धव” में लिखना भारम्भ 
कर दिया था । 'स्वदेश बान्धव! में वे चातकराय नाम से 
लिसा करते थे! श्री मासनलाल चतुर्वेदी द्वारा सम्पादित 
अ्रभा! में भी जब-तव छिस देते थे। उन्होंने जिकौतिया जाति 
के 'जय जिभीति! नामझ साप्ताहिक पतश्न का सम्पादन भी 
किया था । तब वे कविता भी करने छगे ये, जो 'जय जिमौति' 
में छुपी थी । “वेंक्टेदवर समाचार” में भी लिखा करते थे । 
सन्‌ १६१७ में जब उबकी वकालत घडल्ले से चलते 
लगो, उनके मन में सघर्पं उठ खड़ा हुआझ्ला । अग्रेंजोी द्वारा 
लिखित इतिहास का सण्डन करने का बचपन का सवल्प 
आँखों के सामने श्राया, बुस्देलखण्ड के गौरव को मूर्त्त करने 
की लालसा प्रवल हुई शोर उन्होने सन्‌ १६२१ म 'स्वाधीन' 
साप्ताहिक वा प्रकाशन श्रारम्भ किया। स्वाघीन प्रेस भी 
स्थापित हुग्ना। वर्माजी को ईमानदारी का सबूत इसीसे 
मिलता है कि आपने अपने अखवार के ग्राहुको के लिए यह 
नियम बना रखा था कि जब तक नियमित श्रखवार न मिक्ले, 
किसी से चन्दा वसूल न किया जाय । उस समय इन्होने कुछ 
गद्य-काव्यात्मक निवन्‍्ध लिखे, जो बाद में “हृदय की हिंलोर 
नाम से छुपे । इस धकार 'स्वाधीन' के सहारे लेखनी चलती 
रही ॥ 
छेकिन १६ अप्रैल, १६२७ का दिन वर्माजी के साहित्पिक 
जीवन का मगर-प्रभात माना जायमा। शिकार के लिए 
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वर्माजी जंगल में एक गद्ठो में बैठे हुए थे। साथ में दुर्जन 
कुम्हार और करामत खाँ भी थे । शाम से ही शिकार की 
तलाश थी । सोचा था कि रात को जब पानी पीने के लिए साँभर, 
या सूभर झरायेंगे तो निशानेबाजी का मजा छे लेंगे । परन्तु 
वर्माजी मे ऊपर दृष्टि की तो कुण्डार का किला दिखाई 
दिया । मौर्य-काल से लेकर ग्राज तक के उसके जीवन की 
स्थितियाँ मानस-नेनो के समक्ष प्रत्यक्ष हो गई । देखते-ही-देखते 
सवेरे के ४॥ वज गए। दिन निकला तो सुश्नर के पैरो के 
निशान दिखाई दिये। पर जो कुण्डार के किले के साथ 
एकाकार हो गया हो वह सूझ्रर पर क्या निशाना लगाता १ आए 
थे हरि भजन को, ओठटन लगे कपास के अनुसार शिकार की 
जगह कृण्डार के किले पर लिखने का निश्चय किया श्लोर उसी 
दिन गाँव में पहुँचकर १७ फुलस्केप लिख डाले । उसके बाद 
तो यह हुआ कि कचहरी में जब गवाहो के वयान से छुट्टी 
मिलती कि जुट जाते 'गढ कुण्डार' पर। इधर जिरह हो रही हैँ 
आर उघर 'गढ कण्डार! भी चल रहा हूँ । इसका श्रधिकाश तो 
जगल के उस गड्ढे में छिखा गया। होते-होते १७ जून को 
'गढ कुण्डार” पूरा हो गया । १८ जून को गदड्ड में पहुँचे, जहाँ 
लिखने को प्रेरणा मिली थी । फूल लाये गए | शिकारी साथी 
अयोध्याप्रसाद शर्मा भी साथ थे। पुस्तक पर फूल चढाकर 
प्रतिज्ञा की कि मरते दम तक लिखूंगा। लौटे और 'लगन' 
लिखा--कुछ भॉँसी मे तो कुछ ग में। 'सगम! शोर 
'प्रत्यागत! भी तभी लिखे गए। वर्मा जी जगल में टाच की 
रोशनी मे लिखा करते थे ॥ 
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स्वर्गीय गणेश घशयबर विद्यार्थी बहा मरते थे कि वर्मा या 
ग्राउन जछा दिया जाय तो ठीवः है। श्रभिप्राय यह वि! बवाछझत 
वी वजह से लिसना नहों हो पाता । छेकिन “गढ़ युण्टार! की 
पाण्दुलिपि जब विद्यार्थी जी को मिल्‍्ठी तो वे सीधे भाँसी झ्राये 
भ्रौर पहा-“प्रव तुम्हा रा गाउन जलाने वी जरूरत न पडेगी ।” 
लेकिन विद्यार्थी जो ने ही उसे गया पुस्तव माछा से प्रकाशित 
पराया शौर उनयो हिन्दी के वात्टर स्वॉट की उपाधि दी । 
'लगम', 'सगम! झौर “श्रत्यागत” अपने प्रेस में ही छपे । सन्‌ 
१९२८ में 'बुण्डली चत्र” और 'प्रेम की भेंट” लिसे गए ॥ उसी 
समय इनका परिचय श्रो फूलचन्द प्ररोहित के चाचा से हा, 
जो कहानी बहने में इतने निपुएा थे विः हपतो सुनाते रहें और 
न थवें। उन्होने इनको विराटा की पद्मिनी' की कहानी सुनाई। 
ये उस कहानी को मुनने के बाद विराटा गाँव देखने गये । 
हाँ विराटा की प्मिनो के चरणा-चिह्न बने हुए है । गर्जेटियर 
प्रढा। भन्दिर का भी निरीक्षण क्या। निसचय कया कि 
एक एसा चरित्र गढा जाय जो आधा देवी और झाधा मानुपी 
हो । फलस्वरूप २&-३० में “विराटा की पश्मिनी” को सृष्टि 
हुई, जो वर्माजी को स्वय बहद पसन्द हे । 

“विराटा की पद्चिनी/ के बाद वर्माजी के जीवन में साहि- 
त्यिक दृष्टि से शून्यता झा गई । हुआ यह कि उनके एक-मात्र 
पुत्र श्री सत्यदेव वर्मा की बचपन से झाँख खराब होन से उन्हें 
उसके भविष्य की चिन्ता हुई और उन्होने ५०-६० हजार 
अपनी कमाई के तथा ६० हजार कर्ज के रुपये एक फार्म 
बनाने में लगा दिए॥ पथरीली और ऊसर जमीन में छ कुएँ 


जीवन और ज्यक्तिस्व श्र 


खोदे, डायनामाहट तैयार करके पहाड तोडे, इ'जन से पानी 
निकालने की कोशिश की । पपीते के १० हजार पेड लगाये 
और देश के श्रेष्ठम ग्रामो के १४०० पेड लगाये | लेकिन 
फार्म हरा-भरा न हुआ। साइन्स न जानते हुए भी पपीते 
से उन्होने 'पपेन! नामक रासायनिवः द्वव बनाया, जिसकी 
विदेशों तक में प्रशसा हुई। लेकिन फार्म चलाने में वर्माजी 
असफल हो गए। 
धीरे-घीरे 'नाठक' और 'कभी-न-कभी! उपन्यास भ्रवश्य इस 

चीच लिखे, पर १०-१२ वर्ष का बहुमूल्य समय जो इस 
प्रयोग में गया उससे हिन्दी भाषा की जो क्षति हुई है उसका 
लेखा-जोखा नही दिया जा सकता। अच्छा हुप्रा कि भाई 
सत्यदेव ने उस फार्म को ३० हजार में बेचकर मयूर प्रकाशन 
का आारम्भ कर दिया ओऔर अपने बलबूते पर वर्माजी को 
ऋणा-मुक्त करके साहित्य-सूजन के लिए निश्चिन्त बना दिया । 
रानू १६४० के लगभग टीकमगढ-मरेश ने चर्माजी को कुण्डार- 
गढ के पास ही जमीन दे दी । जमीन तो फार्म के लिए थी 
पर वर्माजी ने वहाँ एक गाँव बसा दिया, जहाँ सन्‌ ४२-४३ 
से ५४-५५ तक १४-१४ घण्टे रोज लिखकर वर्माजी ने दर्जनो 
उपन्यास और सैकडो क्हानियो की रचना की और पूर्णवया 
साहित्यिक जीवन विताने लगे। सन्‌ ४२-४३ के बाद 
वर्माजो में जो रचनाएँ दी काल-कमानुसार उनकी सूची इस 
प्रकार है-- 

सन्‌ १६४३ १ मृसाहिब जू (ऐतिहासिक उपन्यास) 

२ कछाकार का दण्ड (कहानी-सग्रह) 


१६ 


श्ध्ध६ 
१६४७ 


१६५१ 


श्६्शर 


यून्दावनलाल वर्मा न्यक्तिस्व और छतवित्व 


रड 


भाँसो यी रामी (ऐसिहासिवा उपन्यास) 
बचनार (ऐतिहासिक उपन्यास) 

झचज मेरा योई (सामाजिव उपस्यास) 
भाँसी वी रानो (एनिहासिव नाटद ) 
रासी वी लाज (सामाजिक नाटव) 
काइमीर वा बाँटा (ऐतिहासिव नाटक) 
माधनजी सिंधिया (ऐतिहासिवा उपन्यास) 
दूठे वादे (ऐतिहासिक उपन्यास ) 
मृगनयनी (एविहासिक उपन्यास ) 

सोना (सामाजिक उपन्यास ) 

हस मयूर (एतिहासिक नाठक) 

बाँस की फाँस (सामाजिक नाटक) 

पोल हाथ (सामाजिक नाटक) 

लो भाई पचो लो (एकाकी ) 

तोपी (कहानी सप्रह) 

पूव वी ओर (एतिहासिक नाटक) 

केवट (सामाजिक नाटक) 

नील कण्ठ (सामाजिय साटव) 

'फूलो वी बोली (एत्तिह्मासिष' नाटक) 
कनर (एक्गकी सगम्रह) 

संगुन (सामाजिक नाटक ) 

जहादारघाह (ऐशतिहासिद् नाटक) 

अमर बेल (सामाजिब उपन्यास) 

मसगल सूत्र (सामाजिव नाटब ) 


र७- 
श्ध्शरे २८. 
रद 
श्६५४ ३०. 
१६५५ ३१- 
इ२. 
१६५६ ३३. 
त्ञ्ड 
१६५७ ३५: 
६ 
३७. 
रे५- 
३६. 


४०. 
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ख़िलोने की सोज (सामाजिक नाटक) 
बीरबल (ऐतिहासिक नाटक) 

लक्तित विन्रम (ऐतिहासिक नाटक) 
भुवन वित्रम (ऐतिहासिक उपन्यास) 
अहिल्या बाई (ऐतिहासिक उपन्यास ) 
दारणागत (कहानी-सग्रह) 

निस्ता (सामाजिक नाटक) 

देसादेसी (सामाजिक नाटक) 

दवे पाँव (झापवीती शिकारी-कहानियाँ) 
अगूठी का दाम (कहानी-सग्रह ) 
अ्रकवरपुर के श्रमर वीर (ऐतिहासिक कहानियाँ ) 
ऐतिहासिक कहानियाँ (कहानी-स ग्रह ) 
मेढकी का ब्याह (व्यगात्मक कहानियां ) 
वुन्देलखण्ड के लोक-गीत 


बनम', आहत” ओर “लाल कमर उनकी श्रप्रकाशित 


रचनाएँ हूँ । 


“'फ्रॉँसी की रानी” पर १६५४ में उनको भारत- 


सरकार का २०००) का पुरस्कार मिला था 'मुगनयनी” पर 
तो अ्रनगिनती प्रुरस्कार मिले है । 

इस विपुल साहित्य को देखकर सहज ही अनुमान रूगाया 
जा सकता है कि वर्माजी ने यदि वे दस साल फार्म के चक्कर 
में न खोये होते तो वे कम-से-कम २० पुस्तकें अ्रवश्य ही और 


दे देते 


इस साहित्य-सुजन के साथ-साथ वर्माजी सक्तिय रूप से 


जन-सेका के 


कार्यों मे भी बराबर भाग लेते रहे हे, सच 


श् वृन्दावगलाल वर्मा * व्यक्तित्व और रतित्य 


१६२४ में १८२) से उन्होने एबं वोप्रापरेटिव बेवाबी 
स्थापना वी थी, ६० हजार यो तो भ्राज जिसयी इमारत-हीं 
इमारत हैं । उसये श्रन्चर्गत ६०० समितियाँ है, जिममें २८ 
लास रुपया छगा डुप्ला हैं। इस बेक ये वे मेनेजिंग डायरेवटर 
है । दलगत राजनीति से दे दूर रहते हैँ । वैसे वे बारह वर्ष 
तक डिस्ट्रिवटवोर्ट वे चेयरमेन रहे है। झारम्भ में उतवा सम्वन्ध 
आतववादियों से रहा | उस बोच ये बराबर त्रान्तिवारियों 
बी रुपये से सहायता करते रहे। अ्रद्दिसा को पहले भी वें 
एक तरवीपय मानते थे शौर श्राज भी ऐसा ही मानते है ! 
उनवा कहना हें--'गाधीजी के ग्रह्टिसात्मवा झ्रास्दोलन नें 
जनता को भमिर्भीवा तो बनाया, परन्तु हमें सन्‌ १८५७ 
दयातन्द सरस्वती, रामक्प्छु परमहस, विवेवानन्द, सलिलक, 
गोसले, दादाभाई नौरोजी इत्यादि शौर श्रन्य श्रातववादियों 
के कार्यो को सामूहिक रूप से ध्यान में रखना चाहिए! 
सुभाप बोस और झाजाद हिन्द फ्रीज़ तथा इ डियन नवी वे 
विद्रोह को भी नही भूलना चाहिए ।” बस्तुत वे जनता के 
शौ्यें और पराक्रम में विश्वास रखते है, अत उनकी दृष्टि 
बडी व्यापक है । उन्हाने लिवरल दल, बाग्रेस और अन्य 
पार्टियों की स्थिति का स्वत अनुभव करके अपने को राजनीति 
से अलग कर लिया है । यह अच्छा ही है । साहित्यिक को 
राजनीतिक दल दछ में फंसक्र निराशा कया ही सामना करना 
पडता है । 
वर्माजी को मानव स्वभाव का बडा ही अच्छा ज्ञान है । 
मतो विज्ञान तथा नृतत्व-विज्ञान से कही अधिक ववारूत के देशे 
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ने उनको मानव-जीवन के अध्ययन का अवसर दिया हैं। 
“प्रपनी कहानो! में उन्होंने लिखा है--“मुकदमो के दौरान में 
त्तरह-तरह्‌ के नर-नारी मेरे अनुभव में आये : सच्चरित्र- 
दुश्चरित्र, ईमानदार-वेईमान, पीड़ित-शोपक, नम्न-श्रहकारी, 
ऊंचे-तीचे, परिथ्रमी-मुफ्तखोरे, हँसनें-हँंसाने वाले, रोनी-सू रत 
वाले इत्यादि! आगे चलकर मेने उनमें से श्रधिकाश का 
उपयोग अपने उपन्यास, नाटकों ओर कहानियों मे किया हैँ ।”” 

वे स्वभाव से सरल, विनम्र और सयमी है। श्रत्यन्त 
नियमित जीवन बिताते है । सामान्य जनता की शकित में 
उनका श्रदूट विश्वास हैं । शिकार आदि के सिलसिले में उनका 
अनुभव यह हुआ कि जिन्हें हम भ्रपढ गेंवार कहते हैँ उनमें 
सानवता का दिव्य रूप छिपा रहता हैं। अपनी रचनाझो में 
इसीलिए निम्न वर्ग के प्रति उनकी गहरी सहानुभूति है । 
व्यक्तिगत जीवन मे भी वे अपने साथियो को बडे-से-बड़े 
ग्रादमियों से ऊँचा मानते हे फिर चाहे वे गायनाचार्य उस्ताद 
आादिल खाँ हो, या गाडीवान विदेश्वरी, शिकार का साथी 
चुजेन कुम्हार हो या फार्म का चौकीदार चन्दू । अपने घर के 
नौकरो तक की प्रशसा करते वे नही अघातें | जीवन और 
साहित्य में यह ईमानदारी वर्माजी की विशेषत्ता है । 


ड हा हक 


दुल्दारतनाल बकते ८: डपान्याह आर र्तियद 
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बर्माजी ने घपने इन ऐजिहाडिंस उपन्यातों में 
भोर परम्पयामों ना के भर सर उपयोग किया डे 
कि उन सबको शांसय मूदडर के लिया हो 
इठिद्ास की क्सोद पर क्सगर देखा है। इविट्स वा गम्भीर 
प्रध्ययन होने घोर बुन्देलयप्टी यन-मानस भा निवदडां 
परिचय होने के कारए उनको प्ररने पापों के रखने में बढ़ी 
सुविधा मिली हूँ । भपने आस-प्राम के पात्रों को ऐतिहासिरश 
व्यवितयों का रुप देने में उन्हें कोई बाया नहीं पड़ी । जैसे के 
इतिहास को जीवन की प्रवहमान ह घारा से मिन्‍न समझे के 
लिए तैयार द्वी न हो । कल्पना का उपयोग ये करते है, १८ 
उतना द्वी जितना साग में नमक; परन्तु उतने से ही उपन्याते 
में सरसता थ्रा जाती है । वे जिस-ड्सो विपय पर सिखते हैं 
उससे सम्बन्धित इतिहास, परम्परा, लोक-कथा, लोकगीत 
झांदि के साथ तत्सम्बन्धी घटनाओं और पात्ो की-पीड़ा-सूर्सि 
का चप्पा-चप्पा घूमकर देख छेते है । न तो वे इतिहास वी 
प्रॉस् मूंदकर छेते हे और न परम्पराशो को॥ युग की 
परिर्यिति के सन्दर्भ में सम्माववा के आधार पर उपन्यात्त 
फा भयन-मिर्माए करना उनकी विशेषता है । इतिहास के प्रति 
दस रीमा तक शाचाई का पालन वे करते है कि अच्छे-झच्छे 
इतिद्ासकार भी उनके भ्रध्ययन पर अंगुली नही उठा पाते । 
धाढपुण्डार को लें । यह के पहला उपन्यास के 
एस उपस्यास में छेखक ने ख़गारो के टन जम 
शाज्याधिफार का सिश्र सीचा है छः नह मम 
-ए० वर्णन सिंह सगार है । 5 





एतिद्ासिक उपन्यास श्३ 


भ्रौर एक छड़की है मानवती । वह चाहता है कि नायदेव को 
शादी सोहनपाल बुन्देले की लड़की हेमवती से हो जाम्म । 
सोहनपाछ अपने बड़े भाई से सन्‍्तापित होकर धोर प्रधान के 
साथ कुण्डार गढ़ाधिपति की सहायता का अभिलापी होकर 
भरतपुरा की गढ़ी में ठहरा है । नामदेव झपने मित्र अ्रग्निदेव 
पाण्डे के साथ भरतपुरा पहुँचता हैं। राधभि के समय सहूसा 
मुसलमानों का श्राक्रमण होता है । उसमें नागदेव घायल होकर 
हेमवती की परिचर्या पाता है, जिससे उत्साहित होकर वह 
हरी चन्देल के विश्वस्त भ्रजु न कुम्हार द्वारा प्रेम-पत्र भी भेजता 
है, जो हरी चन्देल के हाथों होकर हुरमतर्सिह पर पहुँच जाता 
हैं। नागदेव के बढ़ावे से सोहनपाल अपने पुत्र सहजेन्द्र और 
पुत्री हेमबती तथा धीर प्रधान भौर उसके पुत्र दिवाकर के 
साथ कुण्डार में ही एक मकान मे आा ठहरतें हे । श्रव कथा 
कुण्डार में ही चलती हे---तीन प्रेम-कथाश्रों में विभक्त होकर 
पहली अग्निदत्त और नागदेव की बहन भानवती की, जिसमें 
श्रग्तिदत्त उसे धनुविद्या सिखाते-सिखाते प्रेम में लिप्त होता 
हैं। दूसरी दिवाकर और अग्तिदत की बहन तारा की, जो 
तारा के लिए अनुष्ठानार्थ कनेर का फूल ही नही छाकर देता: 
सर्पे के काटने पर उसके विष को भी मुख से चूस लेता हैं; 
और तीसरी नागदेव और हेमवत्ती की । इनमें पहली दोनों 
फैयाओं में प्रेमी-प्रेमिका एक-दूसरे के प्रति कोमल भाव रखते 
है, लेकिन तीसरी मे प्रेमी खंगार और प्रेमिका बुन्देली है, जो 
जात्याभिमान से प्रेमो को तिरस्कृत करती है। उघर मानवती 
का विवाह कुण्डार के मंत्री-पुत्न राजधर से हो जाता है | दो 


हर ऐतिहासिक उपन्यास 


पर्माजी ने दो प्रकार ये उपन्यास सिसे है--ऐसिहासिक 
भौर सामाजिक। इस श्रध्याय में हम ऐतिहासिय- उपन्यासों पर 
विचार करेंगे शौर अगले श्रथ्याय में सामाजिय' उपन्यासों पर। 
उनये ऐतिहासिव उपन्यास ये है- _'गढ बुण्टार', “विशदा वी 
पश्चिनी', “मुसाहिवजू!, 'माँसी की रानी छक्ष्मो बाई”, 'कचनार' 
'डूटे काट, 'माषवजी सिधिया', 'मृगनयनी”, “मुवन वित्रम भौर 
“प्रहित्यावाई"। 'मुसाहिबजू' शौर 'अहिल्यायाई” को छोडकर शप 
ध्राठ उपन्यास चार सी से छ सौ पृष्ठ तक है । इन उपन्‍्यारों 
में 'काँसी की रासी लक्ष्मीयाई”, “माघवजी सिंधिया' और (टूटे 
बॉँटे! विशाल राष्ट्रीय पृष्ठभूमि को छेकर लिखे गए है । रानी 
लक्ष्मीवाई अग्रेजो से लडी--स्वराज्य के लिए और झमर ही 
गई । माधवजी सिंधिया ने सुगछो के पत्तन-काल झौर अग्रेजो 
के आगमन-काल के वीच भारतीय सस्कृति और राष्ट्रीय ऐक्य 
नी भावना से पेशवा के साधारण सैनिक की स्थिति में सारे 
देश में झान्ति को भावना का विस्तार क्या | टूटे काटे! का 
समय भी वही है, जो माघवजी सिधिया का हूं, अत इसे भी 


्छ 
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साथ ही रखा है । इसमें भो मराठों शोर मुसलमानों को मुठ 
भेड़ ओर अराजकता की कलक हैँ । यद्यपि अहिल्यावाई! भी 
मराठों के पारस्परिक कलह और दृष्टिकोए की संझीर्णता के 
ऊपर आधारित हैँ तथापि इसमें न तो “माँसी की रानी! का 
संघर्ष है और न 'माधवजी सिन्धिया! श्रौर 'टूटे काँटे'-जैसा 
विज्ञाल पट । इन उपन्यासों में मराठा राज-शवित का प्रमुख 
भाग है; भ्रतः इन्हें मराठों से सम्बन्धित कह सकते है। 'गढ़- 
कुण्डार', “विराठटा की पद्चिनी', और “मुसाहिवजू” का सीधा 
सम्बन्ध बुन्देलों से है । पहले में खंगारों के पतन, दूसरे में दाँगियों 
फी वीरता और तीसरे में स्वामि-भक्‍त सामन्त के चरित्र की 
भलवा है। 'मृगनयनी' का सम्बन्ध ग्वालियर से हैं और तोमर, 
गूजर तथा श्रहीर जातियों के ऐक्य पर आधारित है। 
“कचनार” धामोनी झौर सागर से सम्बद्ध हे श्ौर उसमें 
ग्रोंड और राजगोंडों के जोवन तथा गुसाई जैसी छड़ाक 
संन्यासी जाति के आतंक का परिचय मिलता हैं। 'भवन 
विक्रम” इन सबसे अ्रलग उत्तर वैदिककालीन यंग का चित्र 
उपस्थित करता हैं। केवल इसी उपन्यास में वर्भाजी ने 
चुन्देलखण्ड को छोड़ा है ओर देबी झापत्तियों से लड़ने वाछे 
श्रार्यो के अनुशासित जीवन की भरक दी हैँ । राँसी, भ्वालियर, 
इन्दौर श्रीर सागर ये सीमा-रेखाएँ हे वर्मा जी के उपन्यातों 
की घटनाओं की । दिल्‍ली, पंजाघथ, मालवा और गुजरात का 
उल्लेख मुसकूमान शासकों की कोड़ाभूमि होने से हुआ है। 
छेकिन वर्माजी ने कही भी पद-संचरफ किया हो, किन्तु उनकी 
आत्मा चुन्देलखण्ड में ही रही हैं । 
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वर्माजी ने अपने इन ऐतिहासिक उपस्थासों में विवदतियों 
भौर परम्परापों वा जी भर वर उपयोग किया है । यह नहीं 
कि उन सबनो श्रास मूंदवर छे लिया हो. नहीं, उनको 
इतिहास की वसौटी पर वसबर देसा है। इतिहास वा गम्भीर 
भ्रध्ययन होने शौर बुन्देलसण्डी जन-मानस वा निवट का 
परिचय होने वे यारएः उनवो अ्रपने पात्रों वे गढने में वढी 
सुविधा मिली हूँ । अपने आस-पास के पात्रो को ऐतिहासिक 
व्यक्तियों का रूप देने में उन्हे कोई बाघा नहीं पडी । जैसे वे 
इतिहास को जीवन वी प्रवहमान घारा से भिन्‍न समझते वे 
लिए तैयार ही न हो । कत्पना या उपयोग वे करते है, पर 
उतना ही जितना सागर में नमक, परन्तु उतने से ही उपन्यातत 
में सरसता झा जाती है । वे जिस-किसी विपय पर लिखते हैं 
उससे सम्बन्धित इतिहास, परम्परा, लोक-क्या, छोक-गीत 
भादि के साथ तत्सम्वन्धी घटनाओं और प्रातों की-त्रीडा-भूमि 
का चप्पा-चप्पा घूमकर दख छेते द्वे। न तो वे इतिहास को 
प्राँख मूदकर लेते हैं श्लौर न परम्पराओो को। युग की 
परिस्थिति के सन्दर्म में सम्भावना के श्राघार पर उपन्यास 
का भवन-निर्माए करना उनकी विश्ञेपता है । इतिहास के प्रति 
इस सीमा तक सचाई का पालन वे करते है कि पब्च्छे भच्छे 
इतिहासकार भी उनके अध्ययन पर अंगुली नही उठा पाते ॥ 
“गढकुण्डार! को लें। यह उनका पहला उपन्यास हैं । 
इस उपन्यास में लेखक ने खगारो के पतम और बुन्देलो के 
राज्याधिकार का चित खीचा है । कुण्डार के गढ़ का अधि- 
पत्ति हुरमत सिह खगार हैं । उसका एक लडका है नागदव, 
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और एक लड़की है मानवती । वह्‌ चाहता है कि नामदेव की 
शादी सोहनपालछ बुन्देले की लड़की हेमवती से हो जाय। 
सोहनपाछ अपने बड़े भाई से सन्‍्तापित होकर धीर प्रधान के 
साथ कुण्डार गढाधिपति की सहायता का अभिलापी होकर 
भरतपुरा की गढ़ी में ठहरा है । नागदेव झपने मित्र अग्निदेव 
पाण्डे के साथ भरतपुरा पहुँचता है। रात्रि के समय सहसा 
मुसलमानों का भ्राकमण होता है । उसमें नागदेव घायल होकर 
हेमवती की परिचर्या पाता है, जिससे उत्साहित होकर वह 
हरी चन्देल के विश्वस्त श्रजुं न कुम्हार द्वारा प्रेम-पत्र भी भेजता 
हे, जो हरी चन्देल के हाथो होकर हुरमतर्सिह पर पहुँच जाता 
हैं। नागदेव के बढावे से सोहनपाल अपने पुत्र सहजेन्द्र श्रौर 
पुत्री हेमबती तथा धीर प्रधान झौर उसके पुत्र दिवाकर के 
साथ कृण्डार में ही एक मकान में झा ठहरते है । श्रब कथा 
कृष्डार में ही चलती है---तीन प्रेम-कथाओं में विभक्त होकर 
पहली अश्रग्निदत्त और नागदेव की वहन भानवती की, जिससे 
अग्तिदत्त उसे घनुविद्या सिखाते-सिखाते प्रेम में लिप्त होता 
है । दूसरी दिवाकर ओर झअग्निदत की बहन तारा की, जो 
तारा के लिए अनुप्ठानाथे कनेर का फूल ही नही लाकर देता, 
से के काटने पर उसके विप को भी मुख से चूस लेता हैँ; 
झौर तीसरी नागदेव और हेमवत्ी को । इनमें पहली दोनो 
कथाओ मे प्रेमो-प्रे मिका एक-दूसरे के प्रति कोमल भाव रखते 
है, छेकिन तीसरी में प्रेमी खगार और श्रेमिका बुन्देली है, जो 
जात्याभिमान मे प्रेमो को तिरस्कृत करती हैँ । उघर मानवतो 
का विवाह कुण्डार के मत्री-पुत्र राजधर से हो जाता है । दो 
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पाथाएँ यो श्रेम का ऋजणु पथ छोड़ने को बाध्य होती है । ५ 
शाम यह होता है कि दाकवित-दर्प में नागदेव मानवती के विद 
फे दिन हेमकती के भ्रपहरण वी चेप्टा करता है, पर दिवाः 
के कारण भसफछ रहता हैं श्ौर श्रग्निदत्त मानवती ' 
मेगा छाने के श्रयत्न में वागदैव द्वारा पकढा जाकर निष्कार्सि 
होता है । भविष्य के सकट को छदय करके सोहसप्ााल अ्रप' 
परिवार के साथ पंबार सामन्त पुण्यपाल का झतिथि वनव 
है। भ्रग्विदत्त भी वहाँ जा पहुँचता है । सगरों से प्रतिशोः 
लेने के लिए भूठे ही देेमवती की झादी का वचन देकर उन्हें 
छल से मारने की योजना बनती है । दिवाकर इस घृित 
योजना से विरोध अकट करने के कारए देवरा की गढी की 
काल कोठरी में डाल दिया जाता हैं ।॥ विवाह के दिन खगार 
शराब पीकर घुत्त हो जाते है । खगारों और बुन्देलों का युद्ध 
होता हैं, जिसमें भग्निदतत मानवती तथा उसके नवजात पुत्र 
की रक्षा करता हुआ पुण्यप्रा७ के हाथो मारा जाता हैं। 
दिवाकर तारा को छेकर जगलूू की ओर चला जाता है! 
हैमवती को झादो पुण्यपाल से हो जाती हैं और कुण्डार में 
सोहनपाछ का राज्य स्थापित हो जाता हैं । 

यह बर्माजी का पहला उपन्यास है, जिसमें उन्होंने बुन्देल 
पण्ड के वीर बुन्देलो के राज्य की स्थापना का चित्र. दिया हैं 
खगारो का पतन उनकी दृष्टि में इसलिए जरूरी था किं ब्रे 
विलासी, जिथिल और कूर थे। साथ हो दिल्‍ली के सुसलमानो 
ओर उनके पिछलरगुओ से स्ाठ-गाँठ करते थे । यर्माजी ने ऐसी 
जाति का पतन कराया है--चछल से ही सही । कारण उसके 
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हो शब्दों में यह है कि वुन्देलखण्ड की वर्तमान हिन्दू जनता 
में जो प्राचीन हिन्दुत्व (८25झंट्यो (णेप्एा2) भमो थोड़ा- 
बहुत शोप है उसकी रक्षा का बहुत-कुछ श्रेय वुन्देलों को ही 
है। स्वामीजी नामक एक पाच ने राजपूतों की दुर्देशा पर 
कहा है---/तुम कभी किसी से लड़ बैठते हो, कभी किसी 
को प्रपमानमित करते हो । उधर हमारो आशा इधर-उधर 
अटकती फिरती हैँ | क्‍या होगा, हे हरे !” (पृष्ठ २७) । पूरे 
उपन्यास में ऊँच-नीच को भावनाभरी हैं। बुन्देले न तो 
खंगारों का भोजन करते है श्रौर न उनके साथ वे विवाह-सम्बन्ध 
ही स्थापित करते हू । इस देश के नाश का कारण राजपुतों के 
क्पने को एक-दूसरे से बढ़कर समभके मूँ रहा हैं ।॥ यही कारण 
है कि वे मुसलमानों का संगठित होकर सामना नही कर सके । 
परस्पर लड़ने में ही शक्ति का अपव्यय करते रहे है । भ्ग्निदतत- 
जैसा ब्राह्मण तक प्रेम की पावनता छोड़कर पेशाचिकता पर 
सतर झाया शोर दिवाकर जो स्वयं जाति-पॉसि को भुझछाकर 
तारा से प्रेम करने लगा, खंगारों का भोजन बुन्देलों के लिए 
अस्पुश्य सानने रूगा। मुसलमानों ने हमारी इसी कमजोरी का 
लाभ उठाकर हमारे मन्दिर तोड़े, धर्म-प्रन्थ जलाये ओर हमारी 
संस्कृति की हत्या की । वर्माजी ने इसी बात की ओर सकेत 
किया हूँ ॥ बुन्देलों के प्रति वर्मा जी के प्रेम का कारण यही 
हैं कि मृसलमानों से उन्होंने जी-मर कर लोहा लिया । 
“विराटा को पदह्मिनी' का भी सम्बन्ध बुन्देलखण्ड से हैं। यह 
उपन्याश्र *गढ कुण्डार' से भिन्न प्रकार का है। इसमें दर्माजी ने 
कल्पना-शक्ति से एक किंवर्दती को उपन्यास का रूप दिया, हं..। 
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यह उनके सर्वेश्रेप्ठ उपन्यासो में है । इसमें क्षत्रियों वी दाँगी जाति 
वी बीरता का श्राश्रय लिया गया हूँ ॥ इस जाति की बन्या 
कुमुद ही विराटा की पश्निनी है, जो श्रपनें रुप-छावण्य थे 
वारण दूर-दूर तक विस्यात हो गई थी । वह रहने वाली तो 
थो पालर वी, पर एवं बार मुसलमानों की मुठभेड के कारण 
भा गई थी विराटा में, इसलिए उसवा माम पड गया “विराट 
की पश्चिनी' ॥ यही इस उपन्यास की कथा का केन्द्र हैँ । 
लोग कुमुद को दुर्गा का अवतार मानते थे और पह भी 
घभी कमी ऐसा सोचती थी जैसे देदी का अवतार हो । उसके 
दो दावेदार थे--एक राजा नायक सिह और दूसरा कालपी 
का नवाब श्रद्यी मर्दान खाँ । राजा नायक सिंह के दो रानियाँ 
थी--बडी रानी श्रौर छोटी रानी ! इसके भ्रतिरिक्‍त परिवार 
में दासी-पुत्र कुज्जर सिंह भी था | बुढ़ापे में कामुकता का 
ज्वर तीब्र हो गया था । सनकी था ही । रामदयाल नामक 
आपच वासना पूर्ति-लहायक स्वामसि-भक्‍त नौकर से उसने कुमुद 
को प्राप्त करन की प्रेरणा पाई थी । राज्य का एक मन्त्री 
था जनादन, जो श्रत्यत्त चतुर और दूरदर्शो था और था अपने 
सन की करने वाला । लोचन सिंह राजा का सेनापति था 
और हकीम झागा इलाज करने वाला राज भक्‍त मुसलमान । 
पालर पर झली मर्दान की सेना का झात्रमए बुद्ध और 
विलासी राना नायक्सिह को भी उद्यत करता हैँ कि लडे । वह 
दिलीप नगर से दूर यहुँच में स्वानार्थ आया हुझा है पर लड़ने 
को जाता है । वही पर देवीसिंह नामक ग्रीब बर की वीरता 
से उसको रक्षा होती हैं ॥ दिलीप नगर पहुँचकर राजा मायक- 
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सिंह स्वगंवासी होने को होते हें । देवीसिह नजरों में चढ़ ही 
गया था। जनार्देन झर्मा की चालाकी से उसे उत्तराघिकारी 
भी बना दिया जाता हैं। कुज्जर सिंह विद्रीही हो जाता है । 
छोटी रानी रामदयाल की सहायता से श्रल्ली मर्दान को राखी 
भेजकर भपनी और करती हैँ । युद्ध होता है शौर सिंहगढ़ में 
रानी की विजय होती है, पर कछुडूजर सिंह उसमें अलीमर्दान 
का हाथ देखकर अलग हो जाता है श्रौर भागकर पहुँचता है 
बिराटा 
इधर लोचनसिंह सिंहगढ़ को फिर जीत छेता है । कुझजर- 
सिंह विराटा में कुमुद की ओर श्राकृप्ट होता है झौर उसको 
सन से आराधना करता हूँ । गोमती, जो देवीसिंह की बारदत्ता 
थी झौर लड़ाई के कारण जिसका विवाह नहीं हो पाया था, 
कुम॒द के साथ ही रहती हैँ । श्रल्ली मर्दान का दाँत अब विराटा 
पर है । छोटी रानो, बड़ी रानी और रामनगर का राजा 
उसके साथ है ही । देवोसिह वुन्देल-लक्ष्मी की रक्षा के लिए 
विराटा की शोर चछा | कुज्जर सिंह कुमुद की रक्षार्थ था 
ही । रामनगर देवीसिह के हाथ श्रा गया और अभ्रमवश्ञा देवी- 
सिंह, कालपो और विराटा की मुठमेड हुई, जिसमे विराटा 
के दागी लड़ते-लड़ते मारे गए, कुण्जर सिह ने वीरगति पाई 
भर छोटी रानी भी चछ बसी । अली मर्दान से जरू-समाधि 
की । अब विरोध का कारण न रहा और अली मर्दान तथा 
देवीसिह में सन्धि हो गई ॥ 
इस उपन्यास के मूल में भो नारी ही प्रधान है । “गढ- 

कृण्डार' मे हेमवती थो, तो यहाँ कुमुद हैं । वहाँ जात्याभिमान 


३० यून्दायनज्ञाल वर्मा : व्यक्तित्व और रृतित्व 


सोय हूँ | दसमें सामन्‍्तों के श्राथिक दिवालियेपन की श्रोट 
भी सकेत है । घर में चीनी तक के लिए जेवर बेचने वी 
वौवत भा जाना श्रौर फिर भी झिकार तथा दझान-झौजत में 
कमी न होना श्राज तक सामन्तों की श्रादत में शुमार है 
लेकिन सिन्धिया की सेना के श्राक्षमण का समाचार सूतकर 
दलीपसिंह श्रपमान को भूलकर वापस लौट आता है । यह 
उसके चरित्र का उज्ज्वल पक्ष हैं । 

“'भाँसी की रानी लक्ष्मीयाई' वर्माजी का चौथा ऐंतिदासिक 
उपन्यास है । इस उपन्यास को लिखकर वर्माजी ने ऐतिहासिक 
उपन्यास-लेखन या आदर्श उपस्थित किया है। कसी की रानी 
के बारे में एक-एक तथ्य की सोज करके यह प्रतिपादित किया 
गया हूँ कि झाँसी की रानी स्वराज्य के लिए छूडी । वर्माजी ने 
इस उपन्यास में सभी बातें एतिहासिक रसी हे और पान्तो, घट- 
नाओो, स्थानो बन यथारें स्वरूप प्रस्तुत किया है, अत" उपन्यास 
में 'गढ कुण्डार' या 'विराटा की पद्मिनी-जैसी सरलता नही 
है । पूर्वाद्ध में तो झाँसी की रानी के वचपन और विवाह तक 
ऐविहासिक विवरणो से पाठक को बडे धैर्य से निबटना पडता 
है, लेकिन उत्तरार्द्ध में मति सीघ्र हो जाती हूँ । उसके बाद तो 
युद्ध और युद्ध की तैयारी में ही क्षएा-क्षण बीतने लगता हे । 
ऋसी की रानी लक्ष्मी बाई के सम्बन्ध में ऐसी कोई बात नही, 
जो लेखक में न लिखी हो ॥ रानी वाजीराव पेशवा (द्वितीय) 
के कृपा-पान मोरो पन्त की पुत्री थी और विदूर में पेशवा के 

साथ ही रहती थी। भारतीय वीरागनाओं के चरित्र का 
ज्वलन्त भ्ादर्श उसमे म्ते हश्ला या। क्श्ती-मलखम्भ घोर 
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की सवारी, तछवार चलाना आदि पुरपोचित कार्यों में उसकी 
गहरी रुचि थी। भाँसी में गगाधर राव के साथ विवाहित 
होकर शानें पर भी उसका यह क्रम दूटा नही । इसके साथ 
राज्य-प्रवन्ध मे उसने हाथ बटाना भी छुरू कर दिया। 
गगाधर राव के देहान्त के बाद श८्वर्ष की रानी ने झाँसी का 
प्रवन्ध अपने हाथ में लिया | अंग्रेजों का दांत फाँसी पर था ॥ 
उसने तात्या और नाना की सहायता से देश की दद्या का 
अध्यपल किया और स्त्रियो की सहायक दुकड़ी को लेकर 
अँग्रेजो के दाँत खट्टे कर दिए 

यदि नवाव अली बहादुर और उसका नौकर पीर अली 
पड़यन्न न करते, तो रानी अेंग्रेजो से कभी हारती नही। देश का 
यह दुर्भाग्य रहा है कि अलीवहादुर-जेसे लोगो ने व्यक्तिगत 
शत्रुता के लिए देश को बेचा है। जागीर के लोभ में पीर अली 
ने रानी की सब तेयारियों का भेद जनरछ रोज को दिया, 
जिससे रासी को अपनी प्यारी फाँसी छोडकर कालसपी 
जाना पडा। रानी अपनी पीठ से दत्तक पुत्र दामोदर राव को 
बाँधे हुए सानावदोश जीवन के लिए मिकल पडी । कारूपी 
में राव साहब को समभ्राया, पर भग की फोक में उसकी समम्क 
में न आया । सेता भी “यथा राजा तथा प्रजा! के श्रनुसार 
विलास में डूबी थी। यदि रानी को ही प्रधान सेनापति बनाया 
जगा होता तो कालपी से ही युद्ध का पासा पलट जाता । 
वहाँ से ग्वालियर पहुँचकर भी राय साहब ने वही विलास 
और ठाठ-बाट का जीवन रखा । रानी की भावना म समफ्री । 
'सब हो जायगा बाई साहब' की टेक पकड़े हुए राव साहव अपने 
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पो कारण पारस्परिक युद्ध वा प्राधान्य है, यहाँ विलास-बासना 
मुगल-प्रतिद्द्विता में बदल गई हूँ । हेमवरती में रूप ही प्रधान 
था, पर कूमुद में देवी गुणो का भी समावेद्य है। उधर 
'गढ कुण्डार! में अग्निदत्त-मानवती झौर दिवाकर-तारा के युग्म 
थे, इधर कुमुद के साथ गोमती है जिसवा होने वाला पति 
देवीसिह राज्य-प्राप्ति के मद में उसे भूल-सा गया हूँ, वैसे 
दी जैसे द्यापग्रस्त राजा दुप्यन्त शकुन्तला को भूछ गया था| 
मानवती, तारा ओर हेमवती में कोई भी ग्रोमती वी मांति 
रामदयाल-जैसे पतित व्यक्ति की चालो का शिशार नहीं 
होती । यद्यपि केन्द्र तो हेमवती है, पर प्रेम की पावनता और 
ब्रत-निष्ठा में तारा ही कुमुद को समता कर सकतो हैं। इन 
दोनो के प्रेमी दिवाकर भौर कुज्जर भी झारीरिकता के स्पर्श 
से रहित उच्च प्रेम के अनुयायी है । “गढ वुण्डारः में मुसकूमानो 
का झआक्मए नाम-मान को था, जब कि इसमें वही प्रमुख है । 
बुन्देली और खगारो का जाति-विरोध गढ कुण्डार में हैं । यहाँ 
युन्देले-बुन्देल परस्पर टकराये है । राज्य-लिप्सा में और 
कूटनीति में रानी भी भाग, छेने लगी है । देवीसिह और 
लोचनसिह की दोरता बुन्देलो में स्मरणीय हैँ तो दागियो 
का बलिदान और कुज्जर का मूक आत्म-विमर्जन भी कम 
प्रमावोत्पादक नही हैं । 

“मुसाहिवजू” वुन्देलो से सम्बन्धित तीसरा उपन्यास हूँ । 
दतिया राज्यान्तगंत केस्आ्ना के जागीरदार मुसाहिच दलीपमिह 
राजा के अत्यन्त प्रिय और विद्वास-पात्र जागीरदार हैँ। 
सामन्त-पुग की सम्राष्ति का चित्र इसमें दिया यया है । नायक 
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देकोपसिह उदार और हो अकृति का है। वह झिकार में 
अपनो जान बचाने वाले पूरन महतर को अपने गले का हार 
उपस्कार में दे देता है। जब उसका बाप रमू झाइचरय्य से 
अवाक्‌ रह जाता हैँ तब वह कहता है कि श्राज से यह मेरे बेटे 
बराबर हूँ। सैनिकों और सेवकों की श्रावभगत्त में 
देतोपच्चिंह की चरखारी वाली रानी के सब गहने बिक जाते 
हूं। एक दिन जब दतिया की रानी एक उत्सव म उन्हें 
निमन्नित करती हैं तो चरखारी वाली सिसक-सिसककर रो 
पडती है । रमू और पूरन को अपनी रानी की यह दद्या सह्य 
नही होती और वे डाका डालवर रानो को आभूषण लाकर 
ते है । बहाना बनाते है कि खण्डहर में मिले। अन्त में राजा 
पर पुकार की जाती है और दलीपसिंह राज्य छोडकर चछ 
देते हे, पर कोतवाल की चतुराई से राजा और दलीप दोनो 
फिर एक हो जाते है । 
इस उपन्यास वा समय श१८वी शताब्दी का श्रन्तिम काल 
है। इसकी कथा “गढ़ कुण्डार! या “विराटा की पद्मिनी' की 
भांति न तो विस्तृत है और न पेचीदा। यहाँ प्रेम का भी 
कोई ऐसा पुष्ट आधार नही है। मुसाहिबजू की चर- 
खारी वाल्ली पत्नी की पति-भवित का उज्ज्वल रूप देखने को 
अवश्य मिलता है । लल्ली और साहुकार की लडकी सु भद्रा 
का प्रेमालाप का आभास भी हैं, छेकिन वह किसी 
परिषक्वावस्था को नही पहुँचता | दलीपसिंह का अपने स्वामि- 
भवन नोकरो के लिए राज्य छोडकर चल देना जितना प्रशस 
भोय है उतना ही उसके सेवको की स्वामि-मवित भी उल्लेख- 
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को राजा सिद्ध करने में छगे रहे; रानी वी भाँति सनिक वनय 
अंग्रेजों से लडने ओर उनकी चाल को विफल करने में नही 
परिणाम यह हुझ्ला कि यानी को अकेले ही स्वालियर के किले र 
बाहर युद्ध करना पडा--क्यो कि ग्वालियर की सेना राव साह 
मे रग-ढग देखकर विमुस हो गई थी। श्रन्त में राती को अंग्रेज 
को पिस्तोल से घायछ होना पडा । मरते समय रानी ने बह 
कि उसकी लाश मभेग्रेजों के हाथ न पडे । 

यह उपन्यास वर्माजी के सभी उपन्याधों से भिन्न प्रकार 
फा है । इसको नायिका रानी लक्ष्मीबाई के चरिन में कही 
भी हल्के प्रेम के लिए स्थान नही हूँ । १८ वर्ष की विधवा 
रानी सुन्दर, मुन्दर, काशीबाई, जूहोवाई, मोतीवाई शभादि 
सामान्य स्नियो के बीच रहकर और उनके हास-घिलास की 
दक्षिका बनवर भी श्रविचलित रहती है । उन्हीवी फौज़ से 
अग्रजो का मुकाविला करती हूँ । यही नहीं ग्रोसर्जा, रघुनाथ 
सिह, भाऊबरूशी आदि अनेक पुरुष-्पात भी उसके ध्रति मातृ- 
भाव रखते हू । किले से वाहर जनता भी जान देती हैं । 
मूलमुहम्मद जेसे पठान भी उसके लिए मर मिटतें हें । यह 
सब इसलिए कि रानी के चरिन् में त्याग और वलिदान के 
झतिरिक्‍त झन्य किसी बात के लिए स्थान नही हैँ | वह बोरा- 
गना अपने एक-एक बहने को वेचकर सेना की सामग्रो जुटाती 
है । अन्य उपन्यासों की नायिकाओं को भाँति उसके जीवन में 
जम प्रेरक तत्त्व नही, देशन-प्रेम ही उसका लक्ष्य हे । रघुनाथ 
सिंह-मुन्दर, तात्या-जुहीवाई, खुदाबख्द-मोतीबाई, मौस खाँ- 
सुन्दर, परस्पर एक्-टूसरे के अ्रति प्रेम की भावना रखते है, पर 
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उन्हें दुर्गोस्वरूपा रानी लक्ष्मीबाई के उदेइय की खातिर 
चुपचाप हो बलिदान हो जाना पड़ता है । यहाँ तक कि सुन्दर 
डूल्हाजू को उच्छुछ्धलता पर सोचती हे-.'दो जूते मुंह पर 
न लगा पायें। बड़ा सरदार बना फिरता हूँ। मेरे स्त्रीत्व 
की दुबेंल समझा !/” ऐसा प्रभाव था रानी बग । जैसे सबको 
उससें देश-प्रेम का दीवाया बना दिया हो ॥ रन भलका रो, 
कोरी दम्पति और बख्झो-दम्पति की अलग ही भूमिका है । 
इन सबके मन को जानकर भो रानी निर्विकार भाव से युद्ध 
के लिए सन्‍्नद्ध रहतो हैँ । यों नारायण शास्त्री और छोटी का 
सूग्म भी हू, जो सबसे श्रलग हूँ । वह तान्त्रिक जीवन का चित्र 
प्रस्तुत करता है और धर्म का सोखलापन भी वताता है । 
माँसी की रानी लक्ष्मीबाई के त्याग एवं साहस पर 
झाशचर्य और युद्ध-कोशल पर गवे होता है तो उसके स्न्ी- 
पुरुष-सहायकों की स्वामि-भक्ति और वलिदान पर रोमांच । 
कोई ऐसी जाति नही जो रानी के लिए मरूमिटनें को प्रस्तुत 
न हो। और त्तो और, गुलूमुहस्मद और वरहामुद्दोन-जेसे पठान 
भी उसके लिए प्राणोत्सगं कर देते हे । रानी में भी इनके प्रति 
अपार श्रेम हैं । कला झऔौर सस्क्ृतति के प्रति भी रानी में अनु- 
राग हे । छेकिन देश से अग्रेजों को निकालना ही सुख-समृद्धि 
का करए होगा, यह उसका दुढ् विश्वास हैं । इसीके लिए 
उसने झपने जीवन को झुचिता के तेज से तपाकर वीरता को 
चेदी पर निछावर कर दिया। 
फकन्ननार' छेखक को अमरकण्टकन्यात्रा की देन है। 
झमरकण्टक के जिस पठार से नर्मदा नदो निकली है उस पर 
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एक कूुटिया के समक्ष लेखक से एक सुन्दर नारी-मूति को देखा । 
वह तपस्चिनों वेश में थो | उसीसे 'कचनार की प्रेरणा मिली! 
गोंडों या राजबोंडों के जीवन से सम्बन्धित इस उपन्यास में 
एक ऐसो जाति के रहन-सहन, रोति-रिवाज श्रादि का परिचय 
वर्माजी ने दिया है जिस पर सामान्यतया किसो फी दृष्टि 
भी न जाती । वर्माजी के अनुसार “वे श्पने सहज, सरल, स्वा- 
भाविक और प्रमोदमय जीवन द्वारा भारतीय संस्कृति वो 
अपने दुढ और पुष्ट हाथों की श्रज्जलियाँ भेंद किया करते 
थे । ये क्या फिर ऐसा नही कर सकते ? मुझको तो झाश्ा है ॥ 
'कचनार! मेरी अभ्रमरकण्टक्यात्रा का प्रतिथिम्ब और उस 
आशा का अतीक हूँ । इसमें भवाल सन्‍्यासी केस, जिसमें 
बविस्मृत घटना के स्मरण में मदमभेद था, की घटना का सहारा 
भी लिया गया हैँ और 'सरस्वती” मासिक में पढी एक ऐसी 
दुर्घटना! का भो, जिसमें एक एम० ए० के छात्र के घोड़े से 
गिरने ओर स्मृति सो देने का उल्लेख हुआ्ला था / 
इन सबके आधार पर “कचनार'! का निर्माए हुआ हैं । 
'कचनार' की क्रीडा-मूमि धासमोनी है । जहाँ का ग्रोड राजा 
दलीरपासिह हैं। अपनी रग्णावस्था में अपने दूर के रिश्ते के 
छोटे भाई मानसिह को अपनी कटार के साथ, जैसा कि गोडों 
में प्रचलित है, विवाह करने के लिए भेजता हैं । दलीपसिंह 
के मामा सोनेसाह राजयोड बारात के प्रबन्धक है । रास्ते में 
ही मानसिंह और नववधू कलावती एक-दूसरे के प्रति आकृष्ट 
हो उठते हे । कुछ ही दिन वाद सागर की सेना से लड़कर 
लौटते समय दलीपसिंह घोड़े से गिर पड़ता है और अपनी 
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स्मरण-शक्ति खो देता है । मानसिह और कलावती निकट- 
से-निकटतर होते जाते हे और दलोपसिह की बीमारी बढ़ती 
जातो है। एक दिन मानसिह उसे जहरीली जड़ी खिला देता है, 
जिससे वह तीब्न ज्वर में मर जाता हैं । जब इमशान मे उसे ले 
जाया जाता है तब अचानक आँधी-पानी आता है | लोग शव 
को चिता पर छोड़कर बंचने को खड़े होते हे कि पानी की 
शीतलता से राव 'की ग्रग्नि झ्ान्‍्त होकर उसमे चेतनता झाती 
हैं। उधर से ग्रुजरने वाले अचलपुरी गोसाई' उसको अपने 
साथ रखकर सुमन्तपुरी ताम देते हे । उधर मानसिह की 
चासना कलावती तक ही नहीं, कचनार, ललिता और अपने 
मिन डर अहीर की स्त्री मन्‍ना तक विस्तार पाना चाहती है । 
कचनार और ललिता कलावती की वाँदियाँ थी, जिनमें 
काचनार के प्रत्ति दलोप का श्राकपेंए था, पर कचनार की शर्ते 
थी कि विवाह ही उन दोनो को मिला सकता हेँ। ललिता 
चचल थी | गोडो में दासियों के साथ झरीर-सम्बन्ध की जो' 
प्रथा थी, वह रानी की जानकारों में ही उसकी स्वीकृति से 
सम्भव थी । अत*' कलावती ने ललिता को तो मानसिह से 
मिला दिया, पर कचनार भागकर अचलपुरी के अखाड़े में 
कचनपुरी वनकर झा गई | सुमन्तपुरी के रूप में दलीपसिह 
पहले से ही था। दोनो के पूर्व सस्कारो ने एक-दूसरे को 
सीचा, पर अचलपुरो ने वास्तविक रहरुस को प्रकट न होने 
दिया झोर अन्त में जब धामोनो पर आक्रमण हुआ ऑ र 
भसानसिह हारा तथ दलीपसह के भी चोट छगी और उसको 
पूर्व स्मृति लौट भाई । कचनार उसे मिल गई और मानसिह्‌ 
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सथा क्लावती पाँच गाँव और एवं गढी प्राप्त करके घमोनी 
से बाहर हो गए। 
कचनार इस उपन्यास का वेन्द्रविन्दु हैं, जिस पर नायबा 
दलीपसिंह, मानसिह श्लौर गोसाई भ्रचलपुरी तक मुग्ध हो जाते 
हैं। वह विषम परिस्थितियों में भी झपने सतौत्व की रक्षा 
करती हूँ। न केवल वह मानसिंह से बचती है, वरन्‌ श्रचलपुरी 
के अखाड़े में मण्ठोछेपुरी श्रौर सुमन्‍्तपुरी वे रप में दलीपरसिह 
से भी दूर रहती हैँ । यह श्रत्यन्त ओजस्विनी श्रौर दर्पमयी 
मसारीचारित्रिक दृढता वी अमर छाप छोडती हैँ । (विराटा वी 
पश्िनी! को कुमुद की भाँति बह झनन्‍्त तक पवित्रता वी रक्षा 
करतो है । यह झ्रादर्श पान हैं । कलावती श्र छलिता घिला- 
सिनी नारियाँ हे | ऊलिता का बाँदी होना उसके चाचल्य को 
क्षम्प बना सकता हूँ, पर कलावती निश्चय ही कमजोर स्त्री 
हैं । डरू की पत्नी मन्‍ना का चरिन मध्यम कोटि का हैँ । दरू 
झौर मनना की प्रासशिक कथा का समावेश दली पर्सिह के कोधी 
स्वभाव के परिचय ओर चारिधिक परिवर्तेत के लिए श्रावश्यक 
समझा गया । दूसरे उसके द्वारा यह भी बताया गया है वि 
किस प्रकार सामन्‍्तो द्वारा सताये हुए वीर लोग डाकू बन जाते 
थे। वे मराठा फीज में या पिंडारियो में शामिल होकर ऊंचे 
पद भी पा जाते थे। ग्रोसाइयो, मराठो और पिंडारियों कया 
वर्णन इतिहास सम्मत है 
'मुगतयनी, 'रकाँसी की रानी” और “कचनार' तीमो 
वर्माजी की श्रेष्ठ कृतियो की ज्य खला में है । तीनो की अलग- 
अलग महत्ता है। फांसी को रानी स्वराज्य को प्राप्ति के 
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लिए प्रयत्न करती है, कचनार सतीत्व की रक्षा की चेष्टा 
करती है और मृगनयनी दाम्पत्य-जीवन का आवद्ञे प्रस्तुत 
करती हे । राई गाँव में गूजर-परिवार की लड़की निन्‍नी 
(मृगनयनी ) अपनो सहेली लाखी के साथ रहती है | छाखी 
' झफाल-पोड़िता है और निन्‍मी के परिवार मे ही शरण पाती है । 
निन्‍नी के भाई अटकछ से उसका प्रेम हैं । 'विराटा की पद्चिनी!' 
की कुमुद की भाँति निन्‍नी के रूप-लावण्य की सुगन्धि मालवा 
के सुलतान गयासुद्दीन तक पहुँचती हे । वह पिल्‍ली और पोटा 
नट-दम्पति को उसे फुसलाने के लिए भेजता है । इधर बोधन 
पुजारी ग्वालियर के राजा मानसिंह तोमर को शिकार के बहाने 
गाँव में छाता है निन्‍नी एक झरने को सीम पकड़कर ही पछाड़ 
देती हैं । मानसिह उसके रूप और पराक्रम पर मृग्ध होकर 
उससे शादी कर लेता हे । निन्‍नो ग्वालियर को रानी हो 
जाती है। मानसिंह की आठ रानियाँ पहले थी, पर निन्‍नी 
(मृगनयनी ) श्रपनी चारित्रिक विश्येपतता के कारण मानसिह 
को श्रपना बना छेती हैं। राई में रह जाते हैं छाती शौर 
अटल । वही वोधन, जो मानसिह के तोमर-निन्‍नी गूजर छड़की 
के विवाह को श्ञास्त्र-सम्मत मानता हूँ, अटल गरूजर और 
लासी अ्रहीर लड़की का विवाह नही होने देता। उधर 
गयासुद्दीन के नट निन्‍ती के अभाव में लाखी को ही प्राप्त 
करके अपना काम बनाया चाहते है । राई छूटती है श्रौर श्रटल 
तथा ऊछाछी नरवरगढ पहुँचते है । चरचर का किला ग्वालियर 
के भ्रधीन है । गयासुद्दीन उस पर आक्रमण करता है । नट 
रात के समय आक्रमण से पहले ही नरवर से अटल-लाखोी 
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के साथ बाहुर निकलने के लिए किले के बाहर एक पेट 
से रस्सा बाँधते हें। छाखी नटों की कालुपित मनोवृत्ति 
का परिचय पाकर रस्से को काट देती हूँ । जगार हो जाती 
हैं भौर मरवर का किला बच जाता है। गयासुद्दीत की 
पराजय हो जाती है । मानसिह नरवर की जागौर श्रटल को 
देकर लाखी सहित उसे ग्वालियर लिवा लाता हूँ । 

दिल्ली का सुलतान सिकन्दर ग्वालियर पर कई बार 
झात्रमए करने पर भी मुह की सा चुका था। वह बदला 
लेना चाहता था। मानसिंह मृगनवधनी के साथ कला प्रौर 
सगीत की उन्नति में जुट जाता है । नरबर के किले का पूर्व 
स्वामी मानसिह उस पर पुन अश्रधिकार बरने के प्रयत्न में 
बैजू गायक और कला-चिन्रकर्त्री को जासूसी के लिए और 
मान िह को छल से मारने के छिए भेजता है । बेजू तो 
सानसिह के कला-प्रेम में कोई बुरा कार्य नही कर पाता, पर 
कछा पड्यनत मे रत हो जाती हैं ॥ बेजू नये-नये राग-रागि- 
नियाँ मिकालता हूँ । सृगनयती की प्रेरणा से मानसिंह कला 
के साथ-साथ कतेव्य का भी पालन करता है । मृगनयनी पूर्व 
रानियो की ईर्प्या का केन्द्र बनती हैँ, पर बडी रानी के लडके 
को राजगद्ो का अधिकारी मानकर अपनी त्याग-बुत्ति का 
परिचय देती है । 

अटल के गाँव में मानधिह एक ग्रढी बनवा देता है। 
सिकनन्‍दर के आक्रमणा के समय अठल और छाखनी इस यटो 
की रक्षा करते हुए मारे जाते है ॥ 

कला झौर कर्तव्य के सन्तुलन में ही जीवन की सार्थकता 


ऐतिहासिक उपन्यास ३६ 


के प्रतीक मानसिह और समृगनवनी इस उपन्यास के केन्द्र हे । 
मृग्नयनी संयम की साकार मूर्ति है। आदशे दाम्पत्य जीवन 
के लिए. नारियों का आदर्श होने की क्षमता मृगनयनी में हें, 
जो पहली श्राठ रानियों के होते हुए भी राजा का प्रेम श्राप्त 
करती हूँ | वह चाहती तो विलास में डूब सकती थी, पर उसने 
राजा को कलापूर्ण जीवन बिताने की प्रेरणा दी, जिससे उसने 
सुन्दर महल बनवाये, बेजू द्वारा सगीत का विकास कराया, कला 
ह्वाश चित्र-कला को गति दी और स्वयं नृत्य का भी भव्य रूप 
प्रस्तुत किया । उसके साथ हो सिकन्दर से छोहा लेने में भी 
हायता को । मालवा के गयासुद्दीन और गुजरात के बघर्रा को 
तत्कालीन मुस्लिम शासकों की मनोवृत्ति के प्रदर्शन के छिए और 
राजपसििंह को राजपुतों की संकीर्णता के लिए रखा गया है ॥ इस 
उपन्यास में प्रेम का रूप सयत है--चाहे फिर बह मान सिंह- 
मृगनयनी का हो या श्रटलरू-छाखी का । निहाल सिंह कला के 
प्रति आक्ृष्ट होता है, पर वह्‌ उसे श्रधिक बढावा नही देती--- 
राजसिह की जासूस जो हू । हाँ अन्त में राजसिंह की ही शरण 
में जाती है। बोधन शास्त्री वर्णाश्षम धर्म के कट्टर हिमायती 
के रूप में और विजय जगम विशुद्ध समाजवादी को भूमिका 
में दिसाई देते हैं । मानसिह की गरीबों की सेवा और विजय- 
जजद्भम का श्रम-पूजन तथा वर्णाश्रम-विरोध इस उपन्यास की 
नवीनता हैँ, जो भय ऐतिहासिक उपन्यासों में नही मिलता । 
मृगनयनी एक स्थान पर मानसिह को झार्वावर्ते की रक्षा के 
लिए उत्तेजित करती हूँ । प्रतः दृष्टिकोण की विश्ञालता यहाँ 
भी वैसी ही है, जैसी 'माँसी की रानी लक्ष्मीवाई' में; परस्तु 
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के साथ बाहुर नियलने वे छिए विले के बाहर एवं पेड 
से रस्सा बाँधते हैं। छासो नर्टों वी कक्‍्लुपित मनोवृत्ति 
या परिचय पावर रस्से को काट देतो हैँ । जयार हो जाती 
है शौर नरवर वा बिला बच जाता हैं। गयासुद्दीन वी 
पराजय हो जाती है । मानसिंह नरबर वी जागोर झ्टल को 
देवर लाखी सहित उसे ग्वालियर लिवा लाता हैं । 

दितली का सुलतान सिकन्‍दर ग्वालियर पर बाई वार 
भात्रमणु करने पर भी मुह को सा चुका था। बहू तदला 
लेना चाहता था। मानसिंह मृगनयनी के साथ कला झौर 
सगीत की उन्नति में जुट जाता हैं। नरवर के विछे का पूर्व 
स्वामी मानसिह उस पर पुन श्रधिकार करने ने प्रयत्न में 
बेजू गायक और कला चित्रकर्श्नी को जासूसी के लिए और 
मानसिंह को छल से मारने के लिए भेंजता हैँ । बैजू तो 
सानसिह के कला-प्रेम में कोई घुरा कार्य नहीं बर पाता, पर 
कला पड्यन्त्र म रत हो जाती हैं । बैजू नय-नये राग-राग्रि- 
निर्या निकालता है । मृगनयनी की प्रेरणा से मानसिह कला 
के साथ-साथ कतेंव्य का भी पालन करता है । सृगनयनी पूर्व 
रानियो की ईर्प्या का केन्द्र बनती है, पर बडी रानी के लड़के 
को राजगद्दी का अधिकारी मानकर अपनी त्याम-बृत्ति का 
परिचय देती है ॥ 

अटल के गाँव में मानसिह एक गढी बनवा देता हूँ । 
सिवन्‍्दर के श्रानमणा के समय अटल झौर रहाखनी इस गढी 
की रक्षा बरतें हुए मारे जाते है । 

कला ओर कतेंन्‍्य के सन्तुलन में ही जीवन वी सार्थकता 
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सृष्टि केखक ने भारतीय भक्ति-मार्ग भौर उसकी सर्वेजन- 
सुलभ भावना को सिद्ध करने के लिए की हूँ । इस उपन्यास 
का आरम्भ बुन्देलखण्ड के किसी स्थल से न होकर फतहपुर 
सीकरी से होता है, जहाँ मोहन और तोता दो जाट-झयुवक 
रहते हैं । रोनी मोहन की बहू है । गरीबी में दिन काटने 
याके ये तोनो दानेनदाने के भिखारी बना दिये जातें हें-- 
मुहम्मदशाह के ढोले शासन के कर हाकिमो द्वारा सब-कूछ 
छोन के जाने पर घर मे खट-पट होती है श्रौर मोहन पत्नी 
से विमुख होकर आगरा में मुहम्मदशाह के मोर बरशी को 
छचनी में दस रुपये पर सिपाही हो जप है । फोरोजाबाएद 
औ्रौर एतमादपुर की छड़ाई में मराठो और मुगलों की सेना 
की जो लूट-मार होती है उसमे मोहन वोरता दिखाता हूँ और 
मराठो के मुसलमान सैनिक शुवरात्ी की रक्षा करता है । 
उसके बाद हर्पोन्मल सादत खाँ की एक महफिल, नूरवाई की 
ग़जलो और हिन्दी के गोतो की ध्वनि से गूंजती है, जिसमें 
मोहन भी लीन हो जाता हैँ । सादत खाँ प्रसन्‍त होकर नूरबाई 
को मुह-माँगा इनाम देता चाहता हई तो सूरबाई मुहम्मदशाह 
के दरबार मे एक वार अपने सगीत का प्रदर्शन करने की 
सुविधा चाहती हैँ । इसी बीच वाजीराव हमला कर देता हैं । 
मुहम्मदशाह्‌ बेसबर हैँ । सशञ्नादत साँ पहुँच नही पाता | 
मीरहसन खाँ-जेसे लोग उसकी ओर से लडने शाते है | चाजी- 
राव के साथ उसकी प्रेयसी मस्तानी है, जो प्रेरक-शक्ति का 
काम करती हैं। हसन खाँ घायल होता है और वाजीराव 
नारनोल होता हुआ अजमेर पहुँचता हैँ । फवहुपुर सीकरी में 
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यहाँ बला, युद्ध और प्रेम वी त्रियेणी या सगम हूँ जो प्रत्य 
उपम्यासो में इस रुप में नही है । 

'दूटे पॉटें! यद्यपि 'मृगनयनी” से पहले लिसा गया था 
श्रौर छप्ा भी पहले था, छेकिन 'माँसो पो रानो रुक्ष्मीबाई', 
शधचनार! झोर “मृगनयसी' में एवं सदावत नारी-चरित्र वा 
तीम भिन्‍न भिन्‍न रूपो में घिकास होता है, श्रत हमने प्रम कुछ 
बदल दिया हूँ । व॑से इस उपन्यास में ग्राम-जीवन की प्रधानता 
हो गई हूँ । यो “मृगनयनी' का भी प्रारम्भ गाँव से होता है 
श्रौर ग्राम्य जीवन का बडा ही सजीव चिभ्ष उसमें हूं, पर 
इसमें वर्माजी ने सामन्तवादों व्यवस्था वे साथ जनसाघारएण 
बी झोर बिद्येप ध्यान दिया हूँ । केसक के धाव्दों में “वाजीराब 
वा दिल्‍ली पर १७३७ में यकायक भपट्टा मारना, मुहम्मदश्ाह 
के दरवारी शौर उनवी रग-रेलियाँ, मीर हसन साँ दरबारी 
वी हेवडी और गुण्डागीरी, निजामुलमुल्य झ्ौर सादत खाँ 
की महत्त्वावाक्षाएं ओर अपनी-भ्रपनी स्वार्थ-सिद्धि वे लिए 
नादिरशाह को उन दोनो का न्योता, जाटो का उत्थान, 
शासन की घोर अव्यवस्था इत्यादि प्रसग तो इतिहास में कम- 
बढ ब्योरे वे साथ मिलते, परन्तु जनसाधारएणा बी श्राधिक 
स्थिति, जन सस्कृति का उतार चढाव और जन-मन की प्रगति 
का वर्णन विश्लेषण हाथ न पडा ।” लेखक न जिन ऐतिहासिक 

ग्रन्यो से इस काल को सामग्री जुठाई है उम्में भी” फुटवर 
सामग्री ही मिछो है । सन्‍्तो भर महात्माझ ने इस अराजकता 
के काल में जनता को जीवन सबल दिया और भवित-मार्ग 
का प्रतिपादन किया नूरबाई के नारी-चरित की अदुभुत 


ऐतिहासिक उपन्यास घ्१्‌. 


सृष्टि लेखक ने भारतीय भक्ति-मार्ग भौर उसकी सर्वेजन- 
सुलूम भावना को सिद्ध करने के लिए की है | इस उपन्यास 
का आरम्भ बुन्देलखण्ड के किसी स्थल से न होकर फतहपुर 
सीकरी से होता है, जहाँ मोहन और तोता दो जाट-युत्रक 
रहते हूँ ।॥ रोनी मोहन की बहु हैँ । गरीबी में दिन काटने 
चाले थे तीनों दाने-दाने के भिखारी बना दिये जाते हैं-..- 
मुहम्मदशाह के ढीले शासन के कर हाकिसों द्वारा सब-कुछ 
छीन ले जाने पर घर में खठ-पट होती है श्रौर मोहन पत्नी 
से विमुख होकर आगरा में मुहम्मदशाह के भीर वरुशी की 
छाबनो में दस रुपये पर सिपाही हो जाता है । फोरोजाबाद 
ओर एतमादपुर को लड़ाई में मराठों और स॒गलीं की सेना 
की जो लूट-मार होतो हूँ उसमें मोहन वोरता दिखाता है और 
मराठों के मुसलमान सैनिक झुबरातो की रक्षा करसा है । 
उसके याद हर्पोन्मित सादत खाँ की एक महफिल, नूरबाई की 
गजलों और हिन्दी के गीतों की ध्वनि से गूंजती है, जिसमें 
मोहन भी लीन हो जाता है | सादत खाँ प्रसन्‍त होकर नूरवाई 
को मुह-माँगा इनाम देना चाहता हैं तो नूरबाई मुहम्मदशाह 
के दरबार मे एक बार अपने संगीत का प्रदर्शन करने की 
सुविधा चाहती हूँ । इसी बीच वाजीराव हमला कर देता हू । 
सुहम्मदद्ाह्‌ बेखबर है। सझ्ादत राँ पहुँच नही पाता। 
सीरहसन खाँ-जेसे लोग उसकी शोर से लड़ने आाते है । चाजी- 
राम के साथ उसकी प्रेमसी मस्तानी हे, जो प्रेरक-शवित का 
काम करती हैं । हसन खाँ घायल होता हैं और वाजोराब 
नारनोल होता हुआा श्रजमेर पहुँचता है । फत्तहपुर सौकरो में 
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यहाँ कला, युद्ध और प्रेम की त्रियेशी का संगम हूँ जो शनन्‍्य 
उपन्यासों में इस रुप में नही हुं । 
टूटे कॉटे! यद्यपि मृगनयमी”र से पहले लिखा गया था 
और छपा भी पहले था, छेकिन “काँसो फी रानी लक्ष्मीबाई", 
'वाचमार!' झौर “मृगनयनी' में एक सदाकत नारी-चरित्र का 
तीन भिन्‍न-भिन्‍न रूपों में विकास होता है; श्रत: हमने कम कुछ 
बदल दिया हूं ॥ वेसे इस उपन्यास में ग्राम-जीवन की प्रधानता 
हो गई है । यो 'मृगनयनी' का भी ध्रारम्म गाँव से होता है 
ओर पग्राम्य जीवन का बड़ा ही सजीव चित्र उसमें है, पर 
इसमें वर्माजी से सामन्तवादों व्यवस्था के साथ जनसाधारएा 
की शोर विश्येप ध्यान दिया हूँ ॥ छेसक के शब्दों में “बाजीराव 
का दिल्‍ली पर १७३७ में यकायक भपट्टा मारना, सुहम्मदण्याह 
के दरबारी श्रौर उनकी रग-रेलियाँ, मीर हसन साँ दरबारी 
की हेकड़ी और गुण्डागीरी, निजामुलमुल्क झौर सादत खाँ 
को महत्त्वाकाक्षाएँ और अपनो-्ग्रपनी स्वार्थ-सिद्धि के लिए 
नादिरशाह को उन दोनों का न्योता, जाटों का उत्थान, 
शासन की घोर गअव्यवस्था इत्यादि प्रसग तो इतिहास में कम- 
बढ ब्योरे के साथ मिले, परन्तु जनसाधारण की श्राथिक 
स्थिति, जन-सम्कृति का उत्तार-चढाव और जन-मन को प्रगत्ति 
का वर्णन-विद्ेषण हाथ न पडा ४” छेखक ने जिन ऐतिहासिक 
ग्रन्थों से इस काल को सामग्री जुटाई है उनमें भी" फुटवर 
सामग्री ही मिली है । सनन्‍्धो और महात्माशो ने इस अराजकता 
के काल में जनता को जीवन-सवल दिया और भवित-मार्ग 
का प्रतिपादन क्या | नूर्वाई के नारी-चरित्र की अ्रदुभुत्त 
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सृष्टि लेखक ने भारतीब भक्ति-मार्ग भोर उसकी स्वेजन- 
सुझभ भावना को सिद्ध करने के लिए की है । इस उपस्यात् 
का आरम्भ बुन्देलखण्ड के किसी स्थल से न होकर फतहपुर 
सीकरी से होता है, जहाँ मोहन और तोता दो जाह्-्युवक 
रहते है । रोतो मोहन की वहू हे । गरीबी में दित काटने 
वाले यें तोनों दानेंदानें के भिखारी बना दिये जाते है--- 
मुहम्मदशाह के ढोलें श्वासन के कर हाकिमो द्वारा सव-्कुछ 
लीन के जाने पर घर में खट-पट होती है और मोहन पत्ती 
से विमुख होकर आगरा में मुहम्मदक्ाह के मोर वरक्षी को 
छावनी में दस रुपये पर मिपाही हो जाता है । फोरोजाबाद 
और एतमादपुर को ऊडाई में मराठो और मुगलो की सेना 
बी जो लूठ-मार होतो है उसमें मोहन दौरता दिखाता है और 
मराठो के मुसलमान सैनिक शुवरात्ती की रक्षा करता है 
उसके दाद हर्पोन्‍्मत सादत खाँ को एक महफिल, नूरवाई की 
गेजलो और हिन्दी के गीतो की ध्वनि से गूंजती है, जिसमें 
मोहन भो लीन हो जाता है । सादत खाँ प्रसन्‍त होकर सूरबाई 
को मु ह-माँगा इनाम देना चाहता है तो मूरवाई सुहम्मदशाह 
के दरवार में एक बार अपने सगीत कया अदर्शन करने की 
सुविधा चाहती है | इसी ब्ोच बाजीराव हमला कर देता है | 
मुहम्मदशाह बेंसवर है; सआदत राग पहुँच नहीं पाता। 
मीरहसन खाँ-जेसे लोग उसकी और से लडने आते है । वाजी- 
राव के स्राव उसको प्रेयश्ती मस्तानी हैँ, जी प्रेरक शक्षित का 
कल न का स्राँ पापल: होता ह् न्‍ और वाजीराव 
हुआ झजमेर पहुँचता है । फतहुपुर सीकरी में 
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समाचार भाता हूँ कि मोहन मराठी शरीर झाद्दी सेना वी 
मुठभेड में मारा गया, जबकि वह बाजीराव हारा पक्डा 
छाकर शुवराती का साथी होकर पूना जा पहुँचा था 
तोता रोनी को लेकर भरतपुर चला जाता हैं; क्योकि 
स्रिया-वार्म के बाद भर कुछ बरने को न था| वहाँ रानो उसे 
लूट-मार करके रुपया छामे भौर गहने बनवाने के लिए बहती 
हूँ, जैसा वि अन्य जाट करते रहते हैं । 
बादक्षाह ने नूरबाई वी प्रणशसा सुनी तो एसे बुला 
लिया । सादत सर नें टाठ्मटोल वी तो उसने उसे मीर बस्थी 
के पद से हटा दिया श्रौर नूरवाई वो हरम में रस लिया । 
मोहनलाल वरसात बीतने पर शुबराती के साथ मराढी 
सेना के साथ भूपाल तक जाता हूँ, जहाँ से बाजी राव मिजाम वो 
हराकर दक्षिए में जाना पडता हैँ। भ्रव होता है नादिर झाह 
का आक्रमण, और उसे दिल्‍्लो का दुर्भाग्य दीखता हूँ ॥। मोहन 
को घर जाने की छुट्टी मिलती है ॥ घर जाता हूँ तो गाँव वाले 
भूत समभते हे। बेंचारा हार॒कर फिर दिल्‍ली को चल देता हैं। 
वहाँ से वह ब्रज प्रदेश में जाने की सोचता है । मुहमद दाह 
नूरबाई को नादिर शाह को सॉंपकर जान छुडाना चाहता 
है | नूरवाई नादिर थाह को दे दी जाती हैँ, पर बह पुरुष- 
बरेंश में बाँदी की सहायता से मोहनछाल के साथ ही हरम 
से निकल पडती हैं | बहुत दूर भरतपुर और मथुरा के निबट 
वे चिन्तामनि नामक एक जाट के यहाँ ठहरते है । छूट-मार 
उसका भी पेशा है । रात को मराठो से जादो की सुठभेड 
हुई तो घायल दशा में शुबराती चिन्तामनि के घर छाया 
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गया । नूरबाई, मोहनलाछ और शुबराती वहाँ से मथुरा- 
चुन्दावन जाते हे झऔर बीच में लछुठते ह्‌ । शुबराती मथुरा 
छावनी में चलछा जाता हैँ और मोहन तथा नूरबाई 
वृन्दावन में रहने लगते हे। वही यात्रा करते-करते रोनी 
और तोता भी पहुँचते है । नूरबाई रोनी को वडी बहन 
मानकर आदर देती हुँ और तोता भाई का साथ नही 
छोडना चाहता । बाजीराव के निजाम की सेना को पराजित 
करने जाने पर मस्तानी को उसके भाई चिमना जी आपा 
और लडके बाला जी द्वारा कैद कर लिया जाता है | इस 
चोट से बाजीराव मर जाता है और उसकी खबर पाकर 
मस्तानी भी । मोहनलालरू चिन्तामनि से बदला ले लेता हैं 
भौर मथुरा के रास्ते में लूटे हुए जडाऊ जेंबर छे झ्ाता हैं, 
जिसे नूरबाई--श्रजराज की भवत--यमुना में फेक देती है 
भर न्रबाई की जगह वह सरूपा होकर दमकतो है । 
पूरे उपन्यास में मोहन-तूरबाई, तोता-रोनी और" 
शुबराती को उभारा गया है । यो मुगलो के विलास द्ान- 
दशौकत, नादिरशाह के अ्रत्याचार और मराठो की एक 
पद्धति तथा जाटों की छूट-मार का विशद वर्णन है, पर उसके 
भोतर से जनता का चारित्रिक और नेतिक बल उभरकर 
ऊपर प्राता है । नूरवाई भक्तित के आवेश म भादिरशाह के 
चेभव को ठुकराती है झोर ब्रज को रज में सो जाती है। 
मस्तानी का ऐसा विकास तो नही है जैसा किन रवाई कहे 
पर उसकी हल्की-सी भलक ही मन पर छाप छ के 


रोनी ठेठ देहाती किसान स्त्री हैं, जिसका 2 8788 है 
र बह 
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दृढ़ न हो, पर उसना ध्यवितत्व सजीव हूँ । सामस्तवाद थी 
मरणासन्न स्थिति में श्रत्याचारों से दछित जनता का दर्दे तव 
मालूम होता है, जब वि बिलासी बदन सिंह के एजेंट 
सिन्तामनि से उसये घर जावर मोहनलाल़ बदला छेता है 
शौर वहता है कि ब्रजराज वह (वदमसिह) नहीं हैँ, श्नजराज 
भगवान्‌ है । भगवान्‌ में श्रदूट विद्वास रसने वाली नूरवाई 
वहूती है विः बोई महल सजाता है, बोई मन्दिर सजाता है, 
पर मन को सज़ाये बिना काम नही चल सकता । यो बर्माजी 
ने टूटे काटे! में सामान्य जनता वे शौर्य को शबितमत्ता के 
साथ चित्रित क्या हैं श्र नेतिवता वी झावाज़ घुलन्द यी 
हैं । नूरवाई पावनता की पुनीत प्रतिमा सी हैं । शुबराती की 
देश-भवित गगा-सी उज्ज्वल हैँ | भ्रभिप्राय यह कि साधारण 
मुसलमान स्त्री पुरप भारतीयता को जीवन-प्राए मानतें हूँ । 
'माघव जो सिंधिया! “टूट कौट! के श्रागें की बडी हें । 
मुहम्मद दाह वे शासन-काल के बाद भारत में भश्रराजकता 
और वढी और झय एक नई जाति दक्ष को गुलाम बनाने को 
श्रा गई थी । “यह बात उस युग की हूँ जिस के लिए कहा 
जाता हैं कि मराठ शोर जाट हल की चोक से, सिख तलवार 
बी धार से और दिल्‍ली के सरदार बोतक को छलक से 
इतिहास लिख रहे थें। और अग्रज उस समय क्‍या थे ? 
बलाइव के विचिन रूपो वे समन्वय--ध्यवसाय, सिपाहीगीरी, 
भेड की खाल उधेडन वाली राजनीतिज्ञता, बेईमानी, करता 
घूतेता ।'” ( माघवजी सिन्धया', पृ० ६)। ऐसे समय में माधवजी 
से एक स्वप्न देखा था और वह यह कि समस्त बिखरी हुई 
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शक्तियों को श्र ग्रेजों के विरुद्ध संगठित कर देने का । 'काँसी 
की रामी लक्ष्मी वाई! जो स्वराज्य के लिए लड़ी और अ ग्रेजों 
को भारत से निकालने का उसने जी-्तीड़ श्रम किया; उसको 
भूमिका भाधवजी ने अपने व्यवितत्व से तैयार को । वर्माजी 
से इसे सन्‌ १६४६ में पूरा भी कर लिया था, पर जिस वन 
वाड़ी पर माथवजी का देहास्त हुआ भा उसे देखे बिना वे 
इसे प्रकाशित फरना नही चाहते थे । सन्‌ ५६ में उसे देसने 
के बाद ही उन्होने इसे प्रकाशित किया 
वर्माजी के ऐतिहासिक उपन्यासो में गढ़ कुण्डार', 'विरादा 
को पद्निनी', 'मुसाहिवजू' का सम्बन्ध बुन्देलों से हैं। इनका 
घटना-स्थर 'काँसी के श्रास-पास ही है ॥ इनमे सामन्‍्तो के 
पारस्परिद कलह और सुस्लिम-प्रतिरोध साथ चडते है । 
'ऋाँसी बे रानी! मे धीरे-धीरे वे भारतीय राष्ट्र बती ओर 
अग्रसर होते है । रानी के जोवन में एक शबित की स्थापना 
करके उसे स्व॒राज्य के लिए ऊलडने वाली अमर वीरागना बना 
देते है । उसमे जनसाघारएु का योग भी सनमाना मिलता है ॥ 
मुगनयनी! में वे ग्वशलियर की श्रोर बढते हे श्रीर अब दिल्ली, 
मालवा, गुजरात से भी सम्बन्ध जुड़ता है और झआार्यावतें की 
जिन्ता भी होती हैं । प्रथम तीन उपन्यासों मे केबछू कालपी 
के मुस्लिम सरदार का ही प्रतिरोध करना पड़ता है। 
'कचनार' में फिर उन्हे याद आतो हँ--अपनी साहित्यिक 
यात्रा के प्रथम दिनो की और वे फिर 'विराटा की प्मिनी'- 
जैसा हो चातावरण उपस्थित करते हे। छेकिन यहाँ पिडा- 
रियों, मराठों श्लौर गुसाइयो का योग होने से समस्त देश का 
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ध्याव सोचने वाले तत्व बने है | 'टूटे कांटे! से वे पतनवंग छीन 
मुगल-फाऊ यी मकलक देना झारम्भ करते हूँ श्रौर जनसाधारए 
के चित्रण द्वारा देश को ऐसी श्रान्तरिवः तसवीर पेश करते हे, 
जिसका उल्लेस इतिहास के पृष्ठों में चही मिलता । मायषवजी 
मिन्धिया' में उसीका विकास दिसाई देंता हूँ । यह 'भाँसी 
को रानी' झौर (टूटे कांटे! से एक कदम आगे हूँ । 
माधवजी सिंधिया इस उपन्यास का नायक हूँ ॥ उसका 
जीवन एपः सिपाही से आरम्म होता हैँ और श्रन्त में पहुँचते- 
पहुँचते बह दिल्‍ली में पेश्बाई भण्डा फहरा देता है । किस 
दशा में माधवजी को स्वराज्य की भावना छेकर काम करना 
पडता हैं उसका पता देश वी तत्कालीन दक्मा से लगता हैं । 
स्थिति यह थी कि दिल्‍ली पर नादिरश्ाह के बाद श्रहमद- 
शाह श्रब्दाली के हमकछे की तैयारी थी और बादद्ाह 
सुरा-सुन्दरियों में मरत था। मुगल-साम्राज्य सें सफदरजंग, 
शिहाबुद्दीन, नजीबुद्दोला इत्यादि श्रपनी-अपनी छावनी 
बनाने में मस्त थे। राजप्रुतों को घरेलू कगडो, व्यक्ति- 
गत चरित्र की हीवताञ्रों श्रोर व्यक्तित्व-मग्नता ने दूर- 
दर्शी न बनने दिया ॥ मराठो को राजपूत या तो एक विपद्या 
अपने घरेलू कगडो को हल करने का सहायक-मानत समभते 
थे । मराठो में ब्राह्मण-अव्राह्मण की भावना श्रौर दूट-खसोट 
करके अपना घर भरने या जागीर प्राप्त करने की धुन थी। 
जाट अपनी खिचडी अलग पका रहे थे । हैदराबाद में निजाम 
फिरगियो के साथ था। गुसाई और कृतुबशाह के जम्हूरियत 
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थे। ऐसे समय माधवजी एक विद्याल दृष्टि लेकर भागे श्रायां । 
जय उसनें देखा कि मराठों को स्वराज्य और हिन्दू पद पाद- 
शाही की भावना का अथे जनता की लूट-खसोट और सोना- 
चॉदी तथा जागीर है, तो उसका हृदय विकल हो उठा । इसके 
बाद दिल्‍लो को गद्दी के छिए शिहाबुद्दीन और सफदर जंग या 
न्जीव के पड़यन्त्रों ने उसे ओर भी सचेत किया । उसके वाद 
चहुन ताराबाई के वहकाये में झ्राया और न मल्हा रराव श्रादि के 
उसते विचार किया कि भारत के झदमनोय राजाओं शौर नवावों 
को मिलाकर स्वराज्य के आदर्श को कार्यान्वित किया जाय, 
ताकि अग्रेज बाह्दर खदेड़े जा सकें । वह भारत-भर की दाक्तियों 
को सगठित करके भारतीय सस्क्ृति की रक्षा के लिए ऊतसं कल्प 
हुआ। वह हिन्दू नही, हिन्दू सस्कृति का राज्य चाहवा था । वह्‌ 
व्यक्ति टोपू से नही, दीपू की शक्ति से लड़ना चाहता था ॥ 
गन्ना बेगम और राने खाँ-जेसे मुललमान उसके लिए प्राए देने 
को तत्पर हो मए | युद्ध में अप-भग होने पर भी वह बराबर 
देश को अग्रेजो के विरुद्ध सजग करता रहा । इद्राहीम गरार्दी 
ने ही नही अनेक मुत्तलमानों ने भी उसका साथ दिया | उसने 
कल्पना की कि जहाजो बेड़ा वनाकर फ्रांस-ब्रिटेन तक धावा 
वोला जायगा । एं सा टूरदर्शी, वीर, साहसी'होने पर भो बहू 
अपने को 'पटढेल' अर्थात्‌ सेवक ही कहता या, अधिकारी नही ॥ 
चेईमानों ओर देश द्रोहियो की चह कोई जात्ति नही मानता । 
देश से सबको नीचे सानता है । अऋासी को रानी लध्ष्मी वाई 
की स्वराज्य को कल्पना का यह भाष्यात्मक रूप है। उपन्यास 
में गन्‍ता वेगस और जवाहर्रासह को हो प्रेम-कथा है, जो सुखान्त 


ष्ट्८ पृन्दावनल्लाल चर्मो : व्यक्तित्व और कृतित्व 


नही हो पाती, पर गन्ना 'टूटे पटे! की नूरबाई यी भाँति प्रपनी 
पविश्यता के: साथ वलिदान होकर माघवजी के चरित्र को 
उज्ज्वल बना जाती है। माघवजी के भतिरिवत प्रन्‍्य प्रान्रों का, 
शिहााब को छोडबार, कम ही विव्गस होता हैँ । वस्तुतः दसमें 
राजनीतिक उथल-पुथल का ऐसा बाल लिया है, जिसमें किसी 
एक पात्र पर झाश्रित कथा को बढाया ही नहीं जा सकता । 
अहित्याबाई” भी वर्माजी का मराठा जीवन से सम्बन्धित 
उपन्यास है। 'मॉसो की रानी लट्ष्मीबाई' श्रौर 'माधवजी 
सिधिया! वी भाँति यह भी एक झादर्श नारी का श्रौपन्या सिक 
जीवन-चरित्र हैं । “माघवजी सिंधिया! की भाँति तत्वालीन 
परिस्थितियों की विपमता में ही श्रहित्याबाई का चरिताकन 
हुमा हैं । उस समय चारो श्रोर यडवड मची हुई थी । शासन 
शौर व्यवस्था के नाम पर घोर अत्याचार हो रहे थे। प्रजा- 
जन--साधारण गृ हस्थ, किसान, सजदूर-श्रत्यन्त ही च अवस्था 
में सिसक रहे थे। उनका एक-मात्र सहारा धर्म-अध- 
विश्वासो, भय-नासो झ्रौर रूढियो वी जकड में कसा जा रहा था 
न्याय में न शक्ति थी, न विश्वास, ऐसे काल में अहिल्याबाई 
ने जो कुछ किया--झौर बहुत किया>बघह चिरस्मरणीय 
है ।” (परिचय पृष्ठ १) । छेखक के इन दाब्दो में 'अहिल्यावाई” 
में चिम्रित तत्कालीन परिस्थिति पर प्रकाश पडता है । यह 
देवी के रूप में जनता में पूजित रानी दस-वारह बपे की झायु 
में विघवा हुई। पति वी उच्छूद्धलता सही, वयाछीस-ततेतालीस 
नपे की झवस्था में पुन-वियोग सहा, बासठ वर्ष वी होने पर 
दोहित्र नत्यू और उसके चार वर्ष बाद दामाद यश्यवन्चराव 
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द्वोलकर की मृत्यु भौर पुत्री मुकक्‍तावाई का सती होना देखना 
पडा । दूर के सम्बन्धी तुकोजी राव के पुत्र मल्हार्राव पर 
उनका स्नेह था, पर उसने भी उनको दान्ति न दी । 
उन्होने भारत-भर में मन्दिरों का निर्माण कराया, घाट 
बनवाये, कुए-बावडी वनवाये, भूखो और अपाहिजो के लिए 
अन्न-सन्न सोछे और पूना के रामशास्त्री और मांसी की रानी 
लक्ष्मीबाई की भाँति न्याय का पाछन किया। इस उपन्यास में 
अहिल्यावाई का त्तिरेसठ वर्ष की झायु के बाद का जीवन 
चित्रित है। उनकी दिनचर्या देखिये--वह नित्य सूर्योदय सा 
पहले उठ बेठती थी ६ स्नानादि क उपरान्त पूजन वरती, फिर 
स्वाध्याय । फिर विद्दान्‌ ब्राह्मणी से रामायए-महाभारत 
इत्यादि की कथा सुनने का क्रम आता । इसके बाद 
दीन-दरिद्रो को शिक्षा और भोजन देती, तव वह भोजन 
नरके थोडी देर दायन करती थी। दरबार आदि का काम 
तीसरे पहर से चलता था । वह, जो-कुछ ग्राय होती थी सब 
भेजा को भलाई में खर्चे कर देती थी ॥ 
मल्हार राव के प्रति उसका मोह हुैं--छत्तराघिकार के 
कारण वह उसे वरावर क्षमा करती है । लेकिन वह धूर्त 
ओर लूठेरा है। अहिल्याबाई वे सामने भोगों बिल्ली बन 
जाता है और फिर वही घृछित कार्यो में लीन हो जाता है । 
चेह रानी से रूपया लेकर एक लुठेरो का दछ बमाना चाहता 
हु-वहाना यह कि राज्य की रक्षार्थ सेना सगठित की 
जाप | बह पहके आनन्दी कीओर आकृष्ट होता हैं, और 
फिर सिन्दूरी की ओर। सिन्दूरी गूगी-बहरी थी, बयोकि 
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श्राभी वी दुर्गा यो उसने जोम याटवार चढा दीथी। वह 
अट्टे प्वर में भोपत के साथ ग्याती हूँ. श्रौर उस्ते महू में बडे 
प्रयत्न से जगह मिल जाती हैं । श्रहित्याबाई वो यह देवी ही 
मायती है झौर कालान्तर में वह बोलमे-सुनते भी लगती हैं । 
यह प्रपनी पवित्रता बी रक्षा बरती हैं । 
उसवा महत्त्व इसलिए है कि मल्हार राव की नीचता वा 
पर्दाफाश उसोके द्वारा होता हूँ ॥ न वेवल अहित्या बरन्‌ 
चह अपनी माँ का भी नौवरानियों के बीच अपमान वरता 
हैं । मल्हार राव ने सिंदूरी के साथ भी ज्यादती करने की 
चेप्टा की । छाख यएन करने पर भी जब वह न माना तो उससे 
अहिल्यावाई को घृणा हो गई, उत्तराधिकारी का मोह चला 
गया, जीवन से निरादा हुई। सारा धर्म-कर्म, मजन-पूजन अध- 
विश्वास जान पडा । पश्चात्ताप क्या, और साथ-साथ निर्णय 
भी,' ये जितन भी अन्ध-विद्वास हूँ, सब व्यापक भय के कारए 
उत्पन्न हुए है । देवी को जीभ का्डवार चढाना, मुक्त के 
साम पर पहाडो पर से गिरकर आत्म-घात करना, खरगीन 
के चबूतरे, खम्मे और फरसे का पूजन, देवताओं के सामने 
'पशुओ का बलिदान और न जाने कितने घोर कर्म घर्मे के 
नाम पर किय जा रहे हे !” (पृष्ठ १६७) । झनन्‍्त में बह उस 
“ऋतु मार्ग! का अनुसरए करती है, जो ससार के लिए घाइबत 
है । वर्माजी के इस उपन्यास के “परिचय? में अ्रहिल्या का जो 
जीवप-चरिन दिया है, उसीका भाष्य उपन्यास हूँ । इसमें कथा 
चा विकास नही, क्योकि यह तिरेसठ वर्ष को अहिल्याबाई वा 
चित्र हे, जिसमें अनुभवी विचारक प्रधान है | हाँ, वर्माजी नें 
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इसमे धममे और राजनीत्ति पर युगानुकूल अनेक बातो का 
समावेदा अवश्य किया हँ ॥ अन्य पात्रों में भारमल सिन्दूरी 
ओर भल्हार राव के चित्र अधिक सहरे है | 
भवन विक्रम' उत्तर-वैदिककालीन उपन्यास है । अ्रकाल 
की पृष्ठभूमि मे इस उपन्यास की कथा का विकास होता है । 
कथा को आधार-भूमि श्रयोध्या है । राज-परिवार में रोमक, 
रानी मधता और पुत्र भुवन तीन प्राणी है । नीकूफणिश नामक, 
एक विदेशी शोपक है, जो दास-प्रथा का हिमायती है । उसकी 
एक पुती है हिमानी। नीरूफणिश का परिवार भग्नेजी 
परिवारों का प्रतिर्प कहा जा सकता है ॥ हिमानी को अपने 
अ्वन और रूप कतन अ्भिमान है | वह कर हे । एक दिन भुवनन 
और उसमें कहा-सुनी हो जाती हैं। एक राजकुमार, दूसरी 
धनिक-पुत्री । झगड़ा बढता हँ-कर्षिजलऊ नाभक एक दास के 
ऊपर, जिसे हिमानी खेत में बुरी तरह मारतो है । भुवन उसे 
छुडा देता है | दीर्भवाहु नामक एक सस्पन्‍न जमीदार है, जो 
हिमानी की ओर श्राकृष्ट होने के कारण नोलफाणिश का 
साथी है । मेघ पुराणुपथी पुरोहित है, जो जादू-टोने और 
अन्य-विश्वास में छोगो को घेरे रहता है । 
आअकाल को पाँच वर्ष बीत गए । रोमक ने अपने भाण्डार 
से जनता को भन्नादि वितरित किया, ममता का सब-कूछ चला 
गया, पर घडा खाली होने पर भी प्यास तो रोज लगती हु। 
जनता रोमक के विरुद्ध हो गई। नोलफरणिश, दोर्घबाहु, हिमानी 
भेथ सबका हृथ उसमें था | वह पद-च्यूत हो गया। भवन 
को नैमिपारप्य की सीमा पर घौम्य ऋषि के आश्रम में भेजा 
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गया भौर स्वय राजा-रानों जनता के भीतर विश्वास जगाने 
झूगे। माये में भुवन का परिचय श्रयोध्या बे: एक अयवालपी ड्रित 
परिवार को कन्या गौरी से होता है, जो घौम्य सेड़ा में बुरे 
दिन काटने जाती हैं । कर्पिजल वहाँ पहले से था श्रीर उसने 
योग-साधना से शूद्र होते हुए भी ऋषि की पदवी पा ली थी । 
भुवत् भी योग-साधना करता है । अत में भुवन विश्रम वहलाने 
का भ्रधिकारी हो जाता हैँ) भ्पनी शिक्षा समाप्त करके वह 
घर लौटता हैँ तथा बरुए देव को कृपा से धारह वर्ष का श्रकाल 
समाप्त होता है । रोमक और ममता के प्रयत्न से जनता में 
विश्वास जाग्रत होता हूँ श्रौर दीघेबाह, मेघ, नीलफणिश तथा 
हिमानी ने पड्यन्त्र करके राजा को पद-च्युत बिया, जिसका 
ध्यान भी उसे हो जाता हैं। जनपद-समिति की बैठक में 
पुन रोमक को राजा चुना जाता हँ-। विरोधी फिर पड्यस्ल 
करते हे । हिमानी से विवाह के नाते अ्रपने घर पर ही 
नीलफणिश सबकी हत्या करना चाहता हूँ । लेक्नि गौरी 
नामक उस लडकी ने, जिसका परिचय भुवन से धोम्य के 
यहाँ जाते समय हुग्ना था, बचा दिया; गुरु के कहने से 
कपिजल दास के रूप में नीछ के यहाँ काम करता था| 
गौरी रेवती के रूप में हिमानी की विश्वास-पान दासो ही' 
गई थी | उनसे मेंद पाकर रोमक ने सब तैयारी कर ली और 
नोलफणिश्य पक्ष के आत्रामको को श्रश्वश्ञाला में वन्‍दी वरके 
मरथा डाला । अन्त मे गोरी भर मुवन का विवाह हो गया । 
इस उपन्यास में नारीन्पातो से यौरी और हिसमानी का 
एक-दूसरे से मिन्‍न रूप है, जो दो ससस्‍्कृतियो की प्रतीक है । 


शेत्तिहासिऊ उपन्यास श्द्‌ 


उपन्याप्त में आधुनिक युग की छाप बहुत अधिक है । वस्तुतः 
उसे लिखा ही इसलिए गया हैं । साम्यवाद का रूप क्या हो, 
हु इसका प्रतिपादय है। प्रजा के लिए राजा का आदर्श, 
विदेशी शक्तियों का जनता को भड़काना, जमींदार श्रौर 
पुरोहितवर्ग का उनके साथ मिलकर देशद्रीह जहाँ अयोध्या 
बी कथा का लक्ष्य है वहाँ घौमभ्य ऋषि का आश्चम प्रतचीन 
गुरुक लो का रूप स्पप्ट करता है । जहाँ शिष्य के अहंकार के 
दमन के लिए गुरु उसके कन्धे पर बेत का जुआ भी रख देता 
है। कॉविजल शूद्र होने पर भी तप से ऋषि हो जाता है। भुवन 
राजकुमार होने पर भी जैसा युर कहते हैं, बेसा हरी करता है / 
चर्माजी मे भूमि-समस्या को हल करने के लिए राज्य 
द्वारा अपनी समस्त भूमि किसानों में बेंटबा दी हैँ । गौरी और 
भुवन फा मिलन यह बताता हैं कि वर्गहीन समाज में बड़े- 
छोटे का बन्धन न रहेगा । घौम्य खेड़ा और उसके निवासियों 
का जीवन प्राकृत्तिक जीवन है, जिसमे कन्द-मूल-संग्र ह और 
पशु-चारण जीविका के प्रमुस साधन हूँ । वर्तमान यूग की 
समस्पाफ्रो का वास्तविक समाक्षान्न वर्षा जी ने इस उपन्यास 
द्वारा प्रस्तुत किया है 20% | 
विशेषताएं 
वर्माजी के ऐतिहासिक उपन्यासों को सबसे बड़ी विशे- 

पता तो यह है कि ये जिस किसो व्यक्ति, घटना 
अथवा स्थान के सम्बन्ध में कोई वात लिखते है त्तो उसके 
सध्यन्य में विस्यात ऐतिहासिक तथ्यों की पूरी जानकारी 

>े। इस जानवारी में दे अपने स्वयं के अनुभव और रचमा 
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द्वारा रग भी भरते हैँ, जिससे वह चित्र वडा ही श्रावर्षक 
और €योन हो जाता हैँ। बिना पुरी जानवारी वे वे बम 
नही उठाते । उनके ऐतिहासिक उपन्यासों वे प्रारम्भ में--- 
विशेष रुप से, 'राँसी वी रानी छदमीबाई', 'माधवजी 
सिन्धिया', 'प्रहित्याबाई' आदि में--इतिहास ये स्रोतों का जो 
परिचय दिया हैँ, उससे इस बात वा भ्राभास मिलता हैं विः 
वे वितने गहरे जाकर इतिहास वो देखते हे। उनके उपन्यात्तो 
को पढ़कर सेक्डो पुस्तकों थे निचोड का-सा अनुभव होता है । 
उन ऐतिहासिव उपन्यासो में वे कई सालो को घटनाप्नों का 
भी जोडकर तत्कालीन चित्र को पुरा करते है । 'विराटा की 
परद्मिनी? झौर 'कचनार! में इसका अच्छा समन्वय हथा है । 
'कचनार” में तो देनदिन जीवन की घटनाशो को भी इतिहास 
के क्लवर में सजा दिया गया हैँ । इतिहास की दृष्टि स 
मराठो पश्ौर बुन्देलो के इतिहास पर उनका विद्यप अधिकार 
हूँ । “गढ कुण्डार', “विराटा की पदिमनी” और “मुसाहिब जू' 
में उन्होन बुन्दलसण्ड की सामन्तकालीन सस्क्षति का बहुत ही 
सुन्दर दिग्ददन कराया है । "माँसी की रानो, “माधवजी 
सिन्धिया' झौर 'अहिल्या बाई में मराठो को स्थिति का चित्रण 
हूँ । 'टूट काँट' श्रोर 'भाधवजी सिन्धिया' म नादिर दाह और 
अहमद शाह अव्दालो के आनमएप के समय के भारत का चित 
है । 'मृगनयनो' में सुल्ताव सिकन्दर छोदी के शासन कार म 
गरवालियर के तोमर के प्रतिरोध का और “भुवन विक्रम में 
उत्तरवैदिककालीन समाज का चिनर हदै। बुन्देलखण्ट के 
चित्रण में उन्होंने एक एक गढ और गढी का, मन्दिर और 


ऐतिहासिक उपन्यास ध्् 


खप्डहर का,नदी और नाले का, जगल और मैदान का, गाँव 
आर नगर का सच्चा व्णेन किया हैँ । ऐसा वर्णन तब तक 
नही हो सकता जब तक कि लेखक को झपने वण्ये बिपय से 
सम्बन्धित भूगोल का ज्ञान न हो। भूगोल की प्रामाणिक 
जानकारी की वर्माजी स्वय ऐतिहासिक उपन्यास-लेखक के 
लिए ग्रावदयक मानते है, इसीलिए उन्होने भ्पने उपन्यासो के 
क्षेत्रो का पैदल भ्रमए[ किया हैं| “माघवजी सिन्धिया' यद्यपि 
सन्‌ ४६ में पूरा हो गया था, पर जब त्तक उन्होने वत्तवाडी 
की यात्रा नही कर ली, तब त्तक उस्ते प्रकाशित नही किया , 
और इस प्रकार का अवसर मिला सत्‌ १६५७ में आकर ॥| 
पुराने गजेंटियरो और पटटे-परवानो, अग्रेज और मुसकमान 
इंतहास-लेखको तथा कथवकडो की कहानियो के भ्राधार पर 
वे स्थानों का भ्रमण करते हे । कुण्डार के गढ़ का वर्णेन करते 
हुए वे लिखते हे---“कुण्डार, जो वर्तमान झाँसी से उत्तर- 
पद्दिचम वी तरफ ३० मील की दूरी पर है, इस राज्य की 
समुद्ध-प्रम्पन्न राजधानी थी। कुण्डार का गढ अब भी अपनी 
प्राचीन क्लालीनता का परिचय दे रहा हैं। वीहड जगछो 
धाटियों और पहाडो से झ्ावृत यह गढ बहुत दिनो तक 
जुभोति को मुसलमानों की आग और तलवारो से बचाता 
रहा ।7 (पृष्ठ १) । “भर्मेंसी के पूर्वोत्तर कोए में विराटा की 
गद्ी, जिसका भ्रवश्षेप श्रव एक मदिए-मात्र है, पच्चोस मोल 
दूर हैं। रामनगर भर विराटा में कोस-भर का अन्तर है। दोनो 
वेत॒वा के बिनारे पर भयकर वन में छिपे हुए-से अर्द्ध भग्ना- 
वम्पा में भय भो पढे हुं ।!” ('विराटा दी पच्चिनी ', पृष्ठ १४३) १ « 
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अहित्याबाई' में गौतमापुर या यह वर्णन देसिए-'“चम्बल 
नदी मे समीप ग्रौतमापुर इन्दौर से उत्तर पश्चिम में लगभग 
सोलह बोस वी दूरो पर है, महेश्वर से लगमग छत्तीस बीस । 
इस पुर को उनवी सास सौतमावाई ने बसाया था | (पृष्थ 
२३) । इस प्रकार बोई भी स्थाव शाप छें, वर्माजी उसकी 
ओगोलिक सोमाश्रों वा बावन तोले पाव रत्ती ज्ञान रखतें है । 
यदि कही मन्दिरो वा प्रसग थ्रा जाय तो फिर देखिए, वें 
उसवा पूरा विवरण ही तुरन्त सामने रख देते है । “यहाँ के 
मन्दिर शौर भी अ्रधिव विसद्षाण थे। यहाँ स्डी पहाडी को 
छेदकर भीतर चेंत्य श्ौर बिहार बनाय गए थे, यहाँ समतल 
पहांडी भूमि को वाटकर गड्ढे में मन्दिर काट तरादमकर 
मिर्माण कये गए थ। गरडढा बीस हाथ यहरा, सत्तर हाथ 
लम्पा और बीस हाथ चौडा होगा। बीचो बीच एक बडा 
मन्दिर श्लौर उसने चारो शोर सात छोट छोटे । मन्दिर वा 
नाम था चतुभुज धर्म राजइवर । मन्दिर वे भोतर पूर्व वी 
पिशा म विष्णु की चतुभज मति थी और गर्भगृह में ही विष्णु 
ग्रे मूति के सामन महादेव वी प्रतिमा, मानो वेष्णाब और शव 
मतो का सामजजस्य क्या गया हो ।? (अहिल्या बाई, पृष्ठ 
६७) । साराश यह कि व एतिहासिक भर भौगोलिक दोनो 
दृष्टिया से प्रत्यक वस्तु का सच्चा झौर प्रामाणिक विवरण 
दत हे । 
उनके उपन्यासो की दूसरी विशेषता हैं बुदेलखण्ड के 
भ्रति उनका प्रम ॥ इस पुस्तक के पहले अध्याय में हम यह 
बात लिख चुके है कि बुदेलखण्ड के गौरव को मूर्त्त करते 


जि 
ऐतिहासिक उपन्यास रज 


के लिए ही उन्होंने अपने उपन्यास लिखे । “गढ कुण्डाए' में 
ले स्वामीजी के मुख से कहलवाते ह--''कैसी मवोहर, सुहावनी 
भूमि है, और कसी दुर्देदाप-ग्रस्त है ५ जब तक किसी क्षत्रिय का 
एकछन राज्य यहाँ नही हुश्ना, तब तक यह ललित शुक्ल पृथ्वी 
थो हो छिल्त-मिन्‍्न पड़ी रहेगी ।” (पृष्ठ ३९६) । राँसी की 
रानी लक्ष्मोबाई स्वय कहती है--'मेंने देख लिया है कि दुन्देल- 
सण्ड पानीदार देश है । इस पानी को बनाये रखने की आव- 
इयकता है । (पृष्ठ ७२)। ओर लेखक की मान्यता है--यहाँ 
की जनता ने कभी किसी अत्याचारी का शासन आसानी के साथ 
सही मानता । स्वाभिमाल को आघात पहुंचा कि व्यवित ने सर 
उठाया, और हथियार हाथ में लिया | शायद भारत का यही 
खण्ड एक ऐसा है जहाँ डाकू की 'वागी' कहते है ।” (चद्दी, 
पृष्ठ २७४ )॥ 
चुन्देलखण्ड का यह प्रेम उसको प्रकृत्ति के वर्णल के रूप में 
भी व्यक्त हुआ है । उनमे प्रारम्भिक उपन्यासो में नदी-नाले 
मील-तालाब, पहाड-जगल लहलहाते खेत और ऊसर सबका 
ऋतुप्रो के अनुकूल वर्माजी ने वर्णन किया हैँ । वे जब दुन्देल 
राष्ड की प्रकृति के सम्पर्क म झाते हैँ त्तो भद्गद हो जाते हे 
भ्षपि चहाँ करघचई, रेवजा, हीस, महुआ, अचार ग्रादि सामान्य 
पेड़ पौष ही होते हू, पर वर्माजी उन्हे देखकर झ्ानन्द-विभो 
ही जाते है। एक चित्र देखिये--“वहाडो में करघई, घुमर वैगन 
रुग वो छाई हुई-सो थी । बोच-बीच में कव्वर, तेंदू औ 
अचार की हरो-भरी ऋुरमुटे ५ चड़े-दडे छफ्को ऊैरर , पहुह 
वर उपत्यवा में साल, महुआ, अचार ओर सायौन के दोधेकाः 
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हरे घृक्षो पी वत्तारो बी बारें; मानो उनवा बही शर्त होने 
हो । वोह के दुक्ष नदी वी दोनो ढीहो पर स्वतन्त्रता पी साथ 
नदी की झोर ऋफे हुए मानो विभूतिमयी नदी वी निशुल्क 
वन्दना पर रहे हो ।” ('कचदार/ पृष्ठ ७)। उन्हे पहाड वे टालो, 
नदी वे ठीह और भमर॒को, भीछो शौर भरनो की धाराओं में 
भपूर्व श्रानन्‍द के दर्शन होते हे । फूलों में उन्होने 'हर सिंगाराँ 
वा बार-धार वर्णन विया हैँ और कऋतुश्रों में वसन्‍त चातु वा 
जिसमें खेतों में फसल सोना बनकर लहराने लगती हूं। वेसे 
उन्होने न कोई ऋतु छोडी हैं, श्रौर न दिन-रात का बोई 
प्रहर । उनके ऐतिहासिक उपन्यासों में प्रश्नत्ति श्रपने विविध 
रूपो में सूसज्जित होकर बैठी है । 
बुन्देलखण्ड के प्रम का ही एक श्रौर उदाहरण यह है कि 
तत्सम्यन्धी उपन्यास में या तो वे दुन्देली बोली वाला पान 
रख देते है या जन-साधारण से बात-चीत बुन्देली में ही कर- 
बाते है । 'गढ कुण्डार' का श्रजु न और “फाँसी को रानी! वी 
ऋतकारी ऐसे ही पात्र है, जो वुन्देली में बोलते है । “बिशटा 
की पह्मिनी! में कुसजर से चरवाहा, “मृगनयनी' म लाखी के गाँव 
को औरतें भी वुन्देली में वात करती है ॥ वैसे चर्माजी ने सर्वत्र 
सुन्देडखण्ड वा ही रण रखा हैँ । यहाँ त्तव कि टूटे बाँटे! का 
मोहन तोता और रोनी से बना विसान परिवार फतहपुर 
सीक्री और भरतपुर के पास रहता हूँ, जो क्रज के निकट हैँ; 
पर उसकी बोलो पर बुन्देली ही हावी हूँ । 
अपने ऐतिहासिक उपन्यासो में वर्माजी ने जिन पातो की 

उभारा हूं वे सब साधारण कोटि के हैं! अपने चरिन्र- 


नध 
ले श्रौर परिश्रम से वे ऊँचे उठते हे । सामन्‍्तों और नवाबों 
। सम्बन्ध रखने वाले इन उपन्यासों को ओर कोई लिखता 
" वह उनकी क्षान-शौकत और उदारता को बढ़ावा दे सकता 
प्रा । यौं वर्माजी ने सामन्‍्तों के प्रति किसी प्रकार का पक्ष- 
गत नही किया, उन्हें उनके सही रूप में ही सामने रखा है; 
छेकिन उनकी सहानुभूति ऐसे पात्रों के प्रति है, जो वास्तव में 
समाज में पश्रादर के पात्र है, पर सामाजिक वैपम्य के कारए[ 
जिनकी शभ्रादर नहीं मिलता। 'गढ कुण्डार' में न राजा 
सोहनपाल के बुन्देला-परिवार को महत्त्व मिला है, न हुरमत- 
सिंह के सेंगार-परिवार को ।॥ वहाँ तो तारा और दिवाकर को हे 
ऊपर उठाया गया है। पुण्यपाल पेंवार साधारण सरदार और 
शभजु न कुम्हार के ऊपर भी ऊेखक को दृष्टि गई है| 'विरादा 
की पकद्ििनी' मे राजा मायकसिह ओर नवाब अली मर्दान के 
स्थान पर दासी-पुत्र कुप्ररसिह और दौगी-कस्या कुमुद ऊपर 
उठे है । 'मुसाहिबजू' में सामन्‍्त की उदारता के बावजूद पूरन 
ओर रमू महतरों का चित्र गहरा हूँ। भझाँसी की रानी लक्ष्मी 
बाई रानी भछे ही हुई हो, पर हैं तो साधारण पेशवा-से बक 
मोरो पन्‍्त की कन्या | अहित्या बाई नी चौड़ी प्राम के साधारण 
गृहस्य मानिकोजी शिल्दे को पुत्री है ये दोनो अपने गुणों 
से रानो बनती हूँ। “मृगनयनो स्वय ऐसी गजर-कस्या हे, 
जिसको साने के भी जाके थे। कचनार दासी है, 'दूटे काँटे' का 
मोहन एक दरिद्र किसान भौर नूरवाई एक वेश्या। माघवजी 
सिन्धिया भो एक सिपाही है और 'भुवन विकम' की गौरी, 
पनाथ लड़को हूँ । ये नायिव-नायिकाएँ तो साधारण है हो, 
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साय ही जैसा वि 'यढ युण्डारों था सिझसि में यह 
है , एसके साथ उमरनसे वाले पात्र भी सापारण हूँ । 
यी रागी! में मोतो, खुन्दर, सुन्दर, कागी, जूही, 
भावयारी झादि स्त्रियाँ श्रोर पुरन, गौस सा, भाऊ बरी 
बरझ, जवाहर गिंह भ्रादि पुरुष, 'मृगनयती' यो लासी, 
विजय जयम, 'माघव जो सिंधिया! वे राने साँ, सान्याधिः 
गन्‍ता बेगम, 'भुवन विनश्नम” वार बपिजल, तथा “अहित्या 
यो सिन्दूरी भ्रौर भोपत रामी पात्र एसे हे जिनमें बुछ ह 
है, बुछ दरिद्र हें, कुछ बेश्याएं हैं, कुछ समाज तिरस 
जेषिन इनकों ऊपर रखकर छेसक ने जनवादी दुष्टिकोए 
परिचय दिया हैं, 

इसके साथ साथ उन्होने सामान्य जातियो के रहन स 
रीति-रिवाज़ आदि पर भी प्रकाश डाला है । घुन्देलखण्ड 
सम्बन्धित उपन्यास में तो त्योहारों और उत्सवों वा चि 
ही, 'कचमार' श्रौर “अहिल्याबाई” में क्रमश गोंडो १ 
सोधिया मोधिया जवतियो वे विवाहादि कार्थों पर भी झच 
प्रकाश पडता हैँ । 

वर्माजी के ऐतिहासिक उपन्यासों में मुसलगानों के प्र 
कटठुता का झाभास कुछ लोगो को हो सकता हैं, लेकिन इस 
बर्माजी का कोई दोष नही है ! वे इतिहास के साथ श्रन्या 
नही कर सकते | जो इस देश में झआवर औझौर स्वर्गीय सुर 
भोगकर भी इसे झपना ते समर्के, प्रत्यूत उत्तकी श्राची* 
सस्कृति को जान वूफकर नष्ट करना चाहें उनके अति घृठ 
के अतिरिक्त भौर कया होगा ? स्वय दासका का स्थिति में 


पेतिहास्तिक उपन्यास डर 


अस्यथाचार करने घाले और जग्रेज़ों के झाने पर ज़ामीरों शौर 
नौकरियों के लोभ में विक जाने वालों को कभी क्षमा नहीं 
किया जा सकता । वैसे 'गढ़ कृण्डार' का इब्न करीम, 'मासी 
की रानी! के गोय साँ, गूल मुहम्मद ओर वरहामुद्दोन, 'माधवजी' 
सिर्धिया' के राने साँ, इब्राहोम गार्दी और गन्ना बेगम तथा 
'डूटे काँदे! का शवराती और नूरवाई-जैसे पात्र वरावर उनकी 
अरद्धा पाते रहे है । 

वर्माजी के ऐतिहामिफ उपन्यासों में नारियों को बहुत 
ऊँचा स्थान दिया गया है । वे नारी को दुर्गा का भवतार मानते 
है । एक यार बातचीत के सिरूसिछे में उन्होने कहा था कि 
नारी थी श्रशवनता कमी भी सहन नहीं हो सकती ॥ इसीलिए 
उनयी नारियाँ बीर, साहसो, सयमो, वष्ट-सहिप्णु और भस्त्र 
डास्भ-स चालनन्युशला हैं। वे अ्रसण्ड सतीत्व की ज्वलत्त 
शिमाएँ हूं, भौर दुराचारियो के छतफ़के छुट्टा देती है । कुमृद, 
अआॉंसो गी रानी सद्मोबाई, धहिल्यावाई, कचनार, भुगनयनी, 
लासी, गरना बेगम, नू रवाई, गौरा विस्ती वो भी ले लीजिए, 
सब देवोत्व के गुणो से भरपूर है पौर शिव्रार और युद्ध में 
पुस्षो को पोछे छोड जातो है । यही नहीं नृत्य-सगीतत में भी 
शुधना हैं टूसरे दब्यो में वर्माजी कला घौर युद्ध को सन्‍्तु- 
लित रूप में लेब र चजते है, बयोकि जोवन को पूर्णता दोनो के 
भसमन्‍्यप में हूं 

भपने प्ग्य पातों में यर्माजो ने सभो प्रगार के समूने रे 
हएुरप पात्रों में यदि दियार र, रुप्भ र, लोचनसिट्‌, देवबो सिए।, 
सानमिह, भाषयजनो-जसे प्रेमो प्रोर योर के अनन्त 
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अली बहादुर और पीर श्रली-ज से गिरे हुए भी है ; सारी-पात्रो 
में देवोपम गुणों वाली प्रू्वोल्लिखित नारियों वे श्रतिरियत 
गोमती, लासी, भन्‍ना, रोनो-जेसोी सामान्य श्रौर बछावत्ती 
(क्चनार), वा (मृगनयनी) श्रीर छोटी रानी-जैसी पतित 
नारियाँ भी है । 
यर्माजी के ऐतिहासिक उपन्यासों का मूल स्वर वीर रस 
का हूँ । ग्रत उनमें युद्धों के अत्यत सजीव वर्णन मिलते है । 
(बिराटा बी पद्मिनी', “भाँसी की रानी! श्रीर 'मृगनयनी! में 
विद्यंप रूप से अच्छे वर्णन मिलते हूँ । उनवे सभी उपन्यासों 
में कही-न-क्ही युद्धों का प्रसग श्रा ही जाता हैँं। जहाँ ऐसा 
नही होता, वहाँ शिकार के बहाने ही साहसिक वातावरण की 
सुप्टि कर ली जाती हैं, क्योकि वर्माजी के पुरुप श्रौर नारी- 
पाजो मे से अधिकाश को तलवार और बन्दूक चलाना आता 
हैं । जब वर्माजी युद्ध का वर्णन करते हैँ तब ऐसा लगता है 
जैसे हम वास्तव में वहाँ खडे होबर तोपो का चलना, सेमिको 
का भिडना, गोलो से गढ या ग्रटी के किस्सी हिस्से का गिरना, 
दुश्मन के सैनिको का अंधेरे में चुपचाप किले की दीवारों पर 
चढना आदि देख रहे हो / 'कॉसी को रायी' का गोलावारी 
का यह वर्णन देखियें--'ललिता ने स्वर से ग्राया--'जननी 
जनम दियो हैं तोखो बस आजहि के लानें', गीत को समाप्ति 
हुई कि गोस ने तो परवाने को पछोता छुप्लाया । घनगरजः 
और उसकी छोटी बहनो ने इतनी जोर की गरज को कि 
जमीन हिल गई । दक्षिणी सिरे की खूव बुर्जो से एक-एक क्षएा 
के वाद वाढ दगनो झुरू हो गई | तोपो के भरनें का उत्कृष् 
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प्रबन्ध था। एक तोपसाने की वाढ और दूसरे की बाढ के 
दगनें में थोडा हो अन्तर रहता था। रोज के तोपखाने ने 
जवाब दिया, परन्तु जवाब कमजोर था। गौस के तोपखाने ने 
शेप्ती मार मारी कि रोज का दम फूल उठा। उसका 
दक्षिणो दस्ता नप्ट-म्रष्ट हो गया ॥ कुछ तोपखाने बन्द हो 
गए, परन्तु एक तोपखाना कोलाहरू कर रहा था। समय 
लूगभय दोपहर का था ४” (पृष्ठ ३५८) 
युद्ध की इस पृष्ठभूमि और मार-काट के बीच बर्माजी ने 
अपने उपन्‍्यासो में क्र मार-रस की भी बडी सुन्दर योजना की 
हें। चस्तुत श्रृज्धार-रस से वर्माजी के उपन्यासो का वीर-रस 
चमक उठा है । प्रेम के सहारे पानो को झपना उत्सग करने 
में देर नहीं लगती। वर्माजी के उपन्यासो के मुख्य पात्रों में 
से अधिकाश युद्ध-रत है, झत उन्हें प्रेमालाप के लिए समय 
नहीं । यदि दे किसी के प्रति आाक्ृप्ट भी होते है तो खुलकर 
प्रम प्रकट नही कर पाते । वे कत्तेंब्य और सयम की वेदी पर 
अपने प्रेम को निछावर कर देते हे । “गढ कुण्डार! के अग्निदत्त 
यो छोड कर किसी ने अपने प्रेम के लिए प्रेयसी के परिवार की 
हत्या का पड्यनन नही किया। 'विराटा की पद्चिनी' सें देवी सिंह 
को गोमती को भौर देखने की फुरसत ही नही है, कुर्जर और 
कुमुद भी परस्पर नही खुल पाते, ऋाँसी की रानी के लिए तो 
प्रश्न दी नही उठता, और न माघवजी सिंधिया और अहिल्या- 
चा* के लिए । मृगनयनी सयम की साक्षात्‌ प्रतिमा हैं । उसको 
सहेलो लाली भो ऐसी ही है । 'दूटे काँटे' की नू रबाई भवत्त है, 
कचनार में सो पावनता का पुट हैँ, "मुवन विक्षम” की गौरी 
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भी शालीनता से दवी हूँ | छेविन रामदयाल-गोमती (विराटा 
की पद्चिनी ), छरली-सुमद्रा ( मुसाहिबजू ). सानसिह- 
वतावतो (क्चनार), निहालसिह-क्ला (मृगनयनों), तोता- 
रोनी (टूटे पॉटे) और दीर्घवाहु-दिमावी (भुवन विश्वम) झ्रादि 
या प्रेम साधारण कोटि का है । कुछ वा वासवा-तृप्ति बी 
कोटि तय पा भी हैँ, जिससे सामान्‍य प्राठव ने लिए युद्ध की 
शुप्यता कम होती है । “माँसी वी रानी' के सुदावरश-मोती, 
जवाहर-मुन्दर, गौससाँ-स॒न्दर आदि यूुर्म श्रपने मूक प्रेम वे 
बल रो हो वीर गति पा णातें हे । यो नारायएा शथास्त्रो और 
छोटी रानी का भी प्रसग कम मनोरजब' नही है । 
ऐतिहासिव उपन्यास्तों की सफ्लताक लिए जिस अद्भुत 
तत्व की श्रतीब झावश्यक्ता है उससे कौतूहल-बृत्ति की तुष्टि 
होने से उपस्यातप्ता वा झाकपएा बना रहता है। वर्माजी ने अपने 
ऐतिहासिक उपन्यासो में इस तत्त्व का भी सफलता से समावच्ञ 
ब्िया है * भूत प्रत, साधू सन्‍्यासी, बदश् बदल हुए पात इस 
झद्भुत-तत्त्व की सृष्टि करत है । 'यढ कुण्डार” क स्वामीजी और 
टूटे काटे! के जिश्ूलानन्द एसे ही सन्‍्यासी है । कचननार मे 
उसके नायव दिलीपसिह की स्मरण शवबित का पहली चोट से 
लुप्न होना भौर दूसरी से वापस श्राना और कचनार का 'कचन 
पुरी” और दिलीपसिह का 'सुमन्तपुरी! के रूप में अचलपुरी क 
अ्रखाडें म॒ बिना पहचाने यने रहना, 'विराटा की पश्चिनी/ में 
कुमुद का एक साथ देवी और मानवी-रूप में रहना और छोगो 
का ऐसा विश्वास होना, “टूटे कांटें' मे मोहन के गाँव ब्राल्ो का 
उसे भूत सममना, 'अहिल्यावाई! में सिन्टूरी हारा आनीजी को 
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सबदुर्ग पर अपनी जीभ काटकर चढ़ाना, 'भुवन्त विक्रम! में 
कपिजल और गौरी का दास-दासी के रूप में नीलमाए फणिश 
के महाँ रहना भादि अद्भुत बातों का समावेद वर्माजी से बड़े 
सुन्दर ढंग से किया हैं। इसके अतिरिक्त गोडो, सोधियों 
आदि की प्रथाओं ने भी कौतूहल को बनाए रखा है । 
इस प्रकार वर्माजी हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ ऐतिहासिक उपन्यास- 
लेखक है । उनके उपन्यासों में यत्र-तन्न वर्णन लम्बे हो गए हे, 
विशेषकर “गढ़ कुण्डार' में । पर पहला उपन्यास होने के कारण 
हम उसे दोप नही मान सकते । “फाँसी की रानी, “अहिल्याबाई', 
“माघवजी सिंधिया" श्रादि में इतिहास प्रमुख हो गया है, श्रत्तः 
उनमें 'बिराठा की पद्मिनी', 'कचनार', 'मृगनयनी , 'टूठे काँटे'- 
जैसी सरसता नही हूँ । वर्माजी के ये सभी उपन्यास ऐसे 
काल के है जिसको वे न तो समग्र रूप से आत्मसात्‌ किये 
बिला रह सकते थे और न सरसता के लिए मनचाहा उलट- 
फेर करके इतिहास की ह॒त्या का कलूुक अपने ऊपर ले सकते 
थे । कारण, यह काल वहुत्त पहले का नही है । अ्हिल्याबाई 
का तो जीवन हो तिरेसठ साल के बाद का आया हैँ, अतः 
उसके तो कार्यम-कलाप ही दिये जा सकते थे | 


वी सामाजिक उपन्यास 


चर्माजी के सामाजिक उपन्यास हँ--लछगन', 'संगमः, 
“प्रत्यायत”, 'प्रेम को मेंद', कुण्डली चश, “कभी ने कभी, 
“अ्रचलछ मेरा कोई, 'सोना' और “अमर बेल” । इन उपन्यासों 
में से पहले तीन सन्‌! २७ के है, जब कि “गढ़ कुण्डार” की 
रचना हुई थी ;और चौथे तथा पाँचवें का रचना-काल 'विराटा- 
को पह्मिनी! के झ्रास-पास का हँ--सन्‌” २८ का । यो इन पाँचो 
को “गढ कुण्डार' और 'विराटा की पह्मिनी-कालीन उपन्यास 
कह सकते है । इनमें वही वुन्देलखण्ड के प्रति प्रेभ हूँ, जो दोनो 
ऐतिहासिक उपन्यासों सें है । प्रकृति-वर्णन की दृष्टि से तो 
कोई अ्रन्तर है ही नही । हाँ, कथा अवश्य श्राधुनिक जीवन से 
ली गई है। “लग्न में बुन्देलखण्ड के दो भरे-पूरे धर के किसानो 
की आत-बान का चित हैं और है वुन्देले युवक के प्रेम का 
आददों । 'संगर्मा ओर ध्रत्यागत' का सम्बन्ध ऊँच-नीच को 
भावना से हैं । विशेष रूप से ब्राह्मण की दयनीय दकह्या का 
चित्र इसमें खीचा गया हैं | पहले में गाँव के ब्राह्मण द्ारा 
अन्तर्जातीय विवाह कर लेने से उत्पन्न परिस्थिति के प्रकाश में 
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बुन्देलखण्ड के जीवन का अकन हैं और दूसरे में घामिक अन्ध- 
विद्वासो का विरोध करने वाले युवक के खिलाफत-झान्दोलन 
में वरबस मुसलमान बनाये जाने से उत्पन्न परिस्थिति को 
आधार बनाया गया है। प्रेस को भेंट प्रेम के त्रिकोण की 
छोटी-सी कहानी है । 'कुण्डलो चक्र” की पृष्ठभूमि में किसान हे 
और जमीदार-वर्ग का उनसे सघप दिखाया है । “कभी-न-कभी! 
सजदूरो के जीवन से राम्बन्ध रखता हूँ । “अचल मेरा कोई 
में उच्च-मध्यव्गं ओर उच्च बगें की फलक है, प्रसगान्तर से 
किसान यहाँ भी है । राजनीतिक आन्दोलन का स्पशें भी हैं । 
इसका भी झाधार प्रेम का त्रिकोण ही हैं, पर बदले हुए रूप 
में । 'सोमा' और “भ्रमर बेल! में श्रम की प्रतिप्ठा का समर्थन 
किया गया हैँ । 'सोना/ में उच्च वर्ग और निम्न वर्ग दोनो है, ती' 
अमर चेल' में भी । “श्रमर वेल” मे श्रम-दान और सहमोग- 
समिति हारा गाँव को श्रादर्श बनाने का सुझाव है । यो 
वर्माजी के सामाजिक उपन्यासो मे समाज के सभी वर्गों की 
माँकी मिलती हैँ। 'कभी-न कभोी' के बाद के उपन्यासी में 
किसान-मजदूर-सघपे ओर राजनीतिक आन्दोलनो की छाया 
गहरी होतो गई हूँ, जो स्वाभाविक है । 
चर्माजी का पहला सामाजिक उपन्यास “लगन! हैं । यह्‌ 
बडा ही सुगठित और सरस उपन्यास है। इसमें न तो कथा का 
पट लम्बा है, श्रौर न पाश्नो की ही सस्या अ्रधिक । कथा 
का सम्बन्ध दो खाते-पीते बुन्देले किसानो से है | इन दोनो के 
पास तीन-तीन, चार-चार सो सेसें हे श्रौर सब एक-दूसरे को 
लखपती समभत्ते हे । राष्ट्र-कवि मेथिलीशरण मृप्त की जन्म- 
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भूमि निरगांव के पास थोड़ी दुर पर बेतवः के किनारे पर एक 
वजटा गाँव है, जहाँ शिवू माते श्रीर उसवा प्रश्न देवसिंह रहते 
है। शिव्‌ माते चाहते हूँ कि देवसिंह के विवाह में पर्याप्त 
दह्देज मिले | बेतया के दूसरे तट पर बरौछ गाँव का बादछः 
माते अपनी एक-मात्र छड़की रामा के बड़ी होने पर शादी तय 
कर देता हूँ शिवू माते के यहां; श्रौर वचन देता हैं दहेज में 
सौ भेसें देने का । छेकिम है लोभी । भाँवरें पढ़ने पर मुकर 
जाता हूँ। छ्िवू श्रौर बादल में इस पर गाली-गलौज होती 
हैं । बारात लौट झाती है । 
बादल का बड़ा लड़का बेताली इस श्रपमान का बदला 

लेने के छिए रामा का पुनविवाह एक पडोस के गाँव पहाड़ी के 
पन्‍नालाल से कर देना चाहता हैँ । पन्‍तालाछ छेला है, उसकी 
दो पत्नियाँ मर चुकी हे । उनके यहाँ उसका आना-जाना शुरू 
हो जाता है। उधर शिवू अपने लड़के को भी द्षीघ्न सुन्दर-सी 
चहू छाने का झाहवासन देता है । देवसिह उदास रहता हैँ । 
बह पिता से कह नही पाता कि वह रामा को ही चाहता है । 
वह बरोल जाता है । नदी के घाट के पास पन्‍नालाल को वह 
देखता है । वैसे ही नहीं, अपनी सखी सुभद्रा के साथ स्नानार्थ 
आई हुई रामा से मजाक करते हुए । उसका माथा ठनकत्ा हूँ ॥ 
आशका होती है रामा के पन्‍नालाल के हाथ पड़ जाने की | वह 
निश्चय करता हूँ कि में समा से अवश्य सिलूगा। वर्षा के दिनों 
में एक वार खिड़की से रामा उसे पहचानकर मिलने का अव- 
सर देती हूँ । धोतो के सहारे प्रीछे से अठारी में चढ़कर रामा 
से सिलने का क्रम चलता है | लेकित एक दिन पन्‍्ताछयलू भी 
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वही होता है।. वह पौर से झठारी में जाता है रात को 
चुपके से राम को अपना बनाने, और उघर सदा को भाँति 
आता है देवीसिंह । रामा उस दिन अपनी माँ के पास सोती 
है, क्योकि झठारी में पन्‍नालाल को सुलाने की बात थी, जो 
जिद करके पौर में सोया था। पन्‍नाछाल और देवसिह में 
गुत्थम-गुत्या होती है । भेद खुलता है । पन्‍नालाल को अपना- 
सा मुह लेकर जाना पडता है। देवसिह घायल होकर बरौल 
में ही रहता हैं और रामा बेतवा तेरकर पहुँच जाती है 
बजदा । असल में शिव्‌ मासे सो भेसें पुण्य करके होरे-सी बहू 
को घर में रख लेते हे श्रोर वरौल जाकर देवसिंह से कहते हे 
कि इस दशा में मे, भी यही करता । बादल दहेज की भैसें दे 
देता है । दोनी में मेल हो जाता है । 
दो गाँवों की सीमा के भीतर इसकी कथा चलती है। 
पहाडो, जो तीसरा गांव हैँ उसका-पन्‍ताछाल भी बरौल में 
ही भपना रूप प्रकट करता है । कथा का काछ भी हरूम्वा 
नही है। देवसिंह का अन्तदेंन्द्र और साहसिक वृत्ति दोनो 
ऐसी खूबी से अकित हुए है कि लयाकथित मनोबिशलेषण-केत्ता 
भी चक्ति रह जाये | मूक भाव से रामा की लगन में लगा 
वह उसे प्राप्त करके छोडता है। उसको भूजाएँ पन्‍ना- 
ज्लाल के त्तनिक-सा कडा बोलने पर फडक जाती है । चढी हुई 
बेतवा को पार करना उसके लिए बाएँ हाथ का खेल है । 
उधर बादख का लड़का बेताली भो बडा स्वाभिमानी है। 
] कहा उसका पुनविवाह कर 
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देना चाहता हैँ । बुन्देलसण्ड के पानी का परिचय शिवू और 
बादल दोनो देते हे--प्रपनो-अपनी हूठ झौर श्रकड़ से । 
पनन्‍तालाछ की कामुकता का पुरस्वार उसे उचित रूप में मिल 
जाता हूँ । रामा की वीरता इसमें हैँ कि वह श्रकेली वजटा 
पहुँच जाती हूँ ॥ जो एक बार पत्ति हो चुका हैँ, उसके श्रमाव 
में वह हँसोड होने पर भी गम्भीर हो जातो है, यह सुमद्रा से 
हुई उसकी बातचीत से स्पष्ट होता है । उपन्यास में बेतवा का 
यर्णेत श्रत्यन्त सुन्दर है। विशेष रूप से वर्षा ऋतु में उसकी नाना 
प्रकार की छटा दक्शंनीय हैं । गगा-दशहरा के दिन अपनी 
कामना-पूर्ति के लिए--देवसिंह को पाने के लिए--रामा 
पीपल की खोह में एक विंडी उठाकर रखती हूँ । यह बुन्देछ- 
खण्ड की सास्कृतिक परम्परा का द्योतक है नारी-चरित्र का 
विकास ससखियो की बातचीत से होता है ॥ प्रेम उपन्यास की 
मूछ भावना हैं, झत प्रकृति पृष्ठभूमि के रूप में हैं झौर 
उसका सुन्दर रूप पाठक के सामने झाता हैं । यह आदर्शवादी 
उपन्यास है, जो युवकों को कत्तेंव्य-निप्ठ होकर प्रेम करने की 
अ्ररणा देता है । 
संगम! दूसरा सामाजिक उपन्यास हैं । इसकी घटनाओं 
का ताना-वाना मराँसी के आस-पास ही बुना जाता हैं। काँसी, 
ढिमलकौनी झौर वरुआ सागर तीन स्थानों से इसकी कथा- 
वस्तु का सम्बन्ध हैं। मुख्य स्थान ढिमलोनी है । झांसी का 
सम्बन्ध तो दूर-दूर तक के गाँवो से है; ग्रत उसमें भी पर्याप्त 
समय तक कथा की धारा बहती हे, पर ढिमलोनी से कम ॥ 
डिमलोनी गाँव में प० छुखलाल एक सम्पन्न ब्राह्मए है, जो 
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लेन-देन का काम करते है । उनके परिवार में एक पुत्र, पुजरवधू, 
विधवा पुत्री राजा बेटी और गंगा नामक एक अहीर विधवा है, 
जो घर का काम काज करती हूँ ॥ जवानी म॒ एक अहीरन को 
पण्डितजी ने रख लिया था, जिससे रामचरण नामक पुत्र 
उत्पन्न हुआ | पण्डित जी ने उसे अलग ही रखा था, फिर भी 
था तो वह उन्ही का । माँ उसकी मर चुकी थी ॥ पण्डित जी 
का पुज अग्रेजी पढा-लिखा था और नौकर था। रामचरण 
साधारण से स्कूल में शिक्षक था। पण्डित सुखछाल घनिक होने, 
के कारण भले ही लोगो पर प्रभाव डालते हो, वंसे वे जाति- 
बहिप्कृत-से ही थे। ढिमलीनी में ही सुखलाल का दूर का 
कुटुम्बी भाई भिखारीछाल हे, जिसके सम्पतलछाल नामक लडका 
है। श्राथिक स्थिति अच्छी न होने के कारण उसका बिवाह नही 
हो सका है । भिखारीलाछ के सौभाग्य से बस्मा सागर के एक 
चैसे वाले नाई घनीराम के यहाँ पालित पोपित ब्राह्मण-कम्या 
का पता चलता हूँ और बेचारे स्वय सम्पत के विवाह का प्रस्ताव 
लेकर जाते है । लडकी भी मिल रही है और पैसा भी--झआम- 
के-आम गुठलियो के दाम । 
पण्डित सुखलाल भी बारात में जाते है और नन्दराम 
नाम का अहोर भी ६ नन्‍्दराम ओर बारात के एक झादमी में 
मजाक होता है, भौर वह भी इतना कि मार-पीट हो जाती है... 
इस सीमा तक कि बेचारे नन्दराम की सिकाई होती है। सुखलाल 
चीच-बचाव करवाते है । घनीराम के घर तबवार-घारी दो 
डाकू भी झाते हे, जिनमें एक धसिद्धि-प्राप्त हू 


।लमन हूँ । 
घनीराम की ब्राह्मए-कन्या इसी लालमन की भानजी हूँ। 
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छालमन सुसछाल का दोस्त है । ननन्‍्दराम थो यह वारात में 
जाते समय रास्ते में मिला था, और उसने श्रपवा ताम बताया 
था रामचन्द्र श्रढजरिया । 
नन्दराम सुसवाल या झ्ासामी हैं । वह मुकदमा दायर 
करने मे लिए रपया चाहता हैं। सुपछाल समभातें हें । 
उसे भय है, लालमन के साथ श्रपने सम्बन्ध होने के 
रहस्योद्याटन या । विन्तु नन्दराम नही मानता | इसके बाद 
दोनो श्रोर से ही मुबदमे दायर होते हे । भौर उपन्यास में 
यही प्रमुख हो जाता हूँ। नन्दराम रपये के लिए फिर भाता हूँ 
झौर उसमें सफलता न मिलने पर भाँसी जाते हुए सुखलारू 
को घायल कर देता हूँ । लालमन धायल सुखलाल का उपचार 
करता हूँ । इधर घनीराम शौर भिसारी में रुपये के पीछे 
खटपट होती हैं श्रौर जानकी तग वी जाती हैँ । पति चम्पत्त- 
लाल चर्सी भाई हे । प्लेग फैलने पर जानकी बरुआ सागर 
चली जाती हैं ओर चम्पत सुनसान भाँसी नगर में दम-सभा 
(चर्स पीने वालो की मण्डली) के सदस्यो के साथ चोरी 
करता हूँ । सुखछाल की मृत्यु का समाचार फंलने पर भिखारी- 
लाल उसकी सम्पत्ति हडपने के लिए फिर अ्रदालत में जाता 
हूँ । इसके वाद रामचरए द्वारा सुखछाल की लडकी की 
सहायता, चम्पत का प्रजावी के हाथ विकी हुई झौरत के वेद 
में पकडा जाना, लालमन का सूखलाल के अच्छे होनें पर 
उसे घर पहुँचाने आते समय रामचरणएा द्वारा मारा जाना, 
सुखलाल का मनन्‍्यासी होना और गगा त्तथा रामचरण का 
विवाह होना एवं चम्पत्॒ का सुधार होकर जानकी के साथ 
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सुखी जीवन बितामे की तैयारी करना आदि घटनाएँ हू । 

इस उपन्यास में कई सूत्र काम कर रहे हे । एक ओर 
तो सुखलाल की कथा है, जिन्होने जबाती में अहीरन को 
रखा, पर उसके हाथ का खाया-पिया नहीं । उसकी मृत्यु के 
बाद उसके छडके को भी ग्ललग रखा १ यही नही, जाति वालों: 
के कोप के कारण उसे अलग रहने के लिए भी कह दिया । 
यो एक ओर उदारता, तो दूसरी शौर कायरता उनके चरित्र 
की विशेपत्ता हैं । ऊछालमन से दोस्ती है इसलिए जानकी के 
विवाह में जाते है और रूगडा बचाने वी कोशिश करते हे ॥ 
शंन्त स्वभाव के है और अन्त सें त्याग करके भिखारोलाकू 
धोर नन्दराम के प्रत्ति दवेप को भूछ जाते हैं। भिश्चलारीलाल' 
सोभी ब्राह्मण है, भोर सम्पत कुसग से विगडा हुआ। नन्‍्दरामः 
बडा जिद्दी और प्रतिकार लेने वाला है । मिट जाता हैं, पर 
भूषता नहीं। झन्त में आत्म-समर्पण करके अपनी दृढता 
दिखाता है । घनीराम नाई होते हुए भी वडा सजीव पान है । 
जानकी के लिए वह सर्दस्व न्योछावर कर देता है । लालमन 
बआहाफो और स्नियो को नहीं छेडता। पर है तो डाकू ही + 
उसके जेल तोडकर भागते में साहस की भलक हैँ | रामचरए 
ओर केदाव दो पार झादर्श है। रामचरण तो वर्माजी के 
भ्रादर्शों कर मूर्ते रूप हूँ। प्लेग में सेवा, कप्ड में सुखलछाल की 
लडकी वा साथ देना, सौर उसके लिए जेल जाना एवं कप्ट- 
सहिष्णु जीवन विताना उसे ऊंचा उठाते हे | केशव रामचरणए 
से ही मिलता-जुलता त्यागी पात है, जो सूखलाल का वारिस 
नही होता; भोर भिखारोसाल वा दूर वा सम्बन्धी होने पर 
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भी पाप-कार्य में साथ नही देता स्त्री-पात्नों में गंगा सर्वे प्ठ 
है, जो जान पर खेलकर रामचरए को बचाती है झौर दुःफ 
में राजा बेटी को श्रपने श्रम से जीवित रखेती है । जानकी 
ली शादश्श नारो हूं। वह सम्पत के सब दोपों को क्षमा कर 
देती हैं । उपन्यारा का गठन ढीोछा है, एक-साय प्लेस का 
वर्णन, मुकदर्मो का लम्बा-चौड़ा खाता, जाति-समाश्रों का 
ब्राह्मण श्रौर कायस्थ दोनों का--खीसलापन, न्यायालय प्रौर 
पुलिस वी घाँधकेवाजी, पंजाबियों द्वारा स्थ्रियों का श्रवैघ 
च्यापार श्रादि कितनी ही बातों का समावेदा करने से कथा 
संगठित मही रहने पाई । कहानी की गति शिथिल भी इसी- 
लिए है । वुन्देलसण्ड के रीति-रिवाज और प्रकृति के चित्रों 
के साथ उपन्यास में जाति-पाँति का खोखलापन भर हिन्दू- 
नसमाज में नारी को दुर्गेति ये दो तत्त्व ऐसे है जिन पर उपन्यास 
खड़ा है। ब्राह्मणों की मूर्खता और संकी्णंता पर विशेष 
ख्प से व्यग है । यों कायस्थों को भी इसमें नही छोड़ा हैँ । 
गाँव यो स्त्रियों को महा प्रतिपादित करना भी उपन्यास का 
प्रमुख घ्येय है । 
चोमरा सामाजिक उपन्यास 'प्रत्यायतत है । इस उपन्यात्त 
का सम्बन्ध भी ब्राह्ए वर्ग से हें । कथा का घटना-केन्द्र बाँदा 
है | प० दटीकाराम कर्मेकाण्डो व्यक्ति हे--धर्मं भर पूजा- 
पाठ में रत रहने वाले। उनका लड़का मगलदास नये जमाने 
का है---चचल, स्वाभिमानी और खरी कहने वाला । खिलाफतत- 
आन्दोलन में काम करता हैं । एक दिन वह नवल बिहारी श्वर्मा 
नामक कीतेंन-प्रेमी का मजाक उडाने पर वाप से पिटकर बम्बई 
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चल देता है। बस्वई मे रहमतुलला नामक मुसलमान से उसकी 
मितता हो जाती है । आन्दोलन चल ही रहा हैँ । एक दिन 
ससजिद में रहमतुल्ला के साथ पकडे जानें पर बहू मुसलमात्त 
चना लिया जाता हैं। रहमतुल्ला गिरफ्तार होता हैं और 
मगल उसके वीवी-बच्चो को लेकर मालावार में नेचलगद्दी 
में पहुँचता हे, जो रहमतुल्ला का गाँव है । वहाँ मोपलो का 
विद्रोह होता है ओर अग्रेजों के साथ साथ हिन्दुओं का भी 
सफाया किया जाता हें) मयछ भी मारा जाता, पर रहमतुल्ला 
की यीवी उसे बचा छेतो हे । वहाँ से पुलिस हारा बाँदा भेजा 
जाता है। बाँदा में श्ञाने पर घर में तूफान खडा होता है। बिना 
भ्रायदिचत्त किये घर में कँसे घुसे | माँ चाहती है बेटे को हृदय 
से ऊूगाऊँ, परनी विकल है, पर प्रायश्चित्त बिना कुछ नहीं । 
भवलधिहारी दर्मा बदला छेते हैँ और बाधक बनते है । 
गाँव में दो दल हो जाते हे --एक नवलविहारी द्वार्मा का, 
दुसरए टीकारास का । नवलबिहारी के साथ बहुत्त लोग है । 
डीकाराम के साथ केवरू पीताराम अहीर हे, जो हेवसिंह 
डछाकुर से विरोध के कारण झपनी अलग रामलीला करना 
चाहते है । वाब्राम ब्राह्मण-युवक भी उनके साथ है, जो 
पोताराम को रामलीला का लूक्ष्मण है। लेकिन प्रायश्चित्त 
थी दावत के दिन केवल चाबूराम ही ब्राह्मण में भ्राता है । 
इसमें मगल के नौपर हरीराम को बडी महत्त्वपूर्ण भूमिका है। 
पीताराम को जब रामलीला असफल होती दीखती है तो वह 
हथियार डालूकर साने आता है । इस रियति में साथ देते हर 
गाँव वे ५०-६० बच्चे, जी मगलदास के यहाँ से माँगकर भोजन 
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करते हू । 
रामसहाय नाम के एक वेद्य हें, जो पहले मंगछ के 
आायश्चित्त में साथ देसे का वचन देते हें, और फिर मुकर जाति 
है। उसके वाद लड़कों द्वारा पकडें जाकर वे प्रायद्चित्त के चाद 
नवलक्शोर जी के सन्दिर में देव-दर्शन कराने का वचन देते 
हैं। नवलूथिहारी इनको फोडने की कोशिदय करते हू, पर 
लड़को से कुछ वद्य नही चल पाता | भन्‍्त में मन्दिर में मूर्ति 
को उल्टा पाकर उत्तको बड़ा श्राधचर्य होता हूँ ॥ बेचारों को 
प्रचायत में स्वय सूर्ति को उल्ठा करने का श्रपराघी बनाने के 
कारण मूर्ति की पुनप्रेंतिप्ठा कराने का उत्तरदायित्व सहन 
करना पड़ता हैं । 
कथावस्तु सरक और स्पप्ट है। इसमें ब्राह्मणों के पतन 
करा दिग्दर्शन है । जो ब्राह्मए धर्म की व्यवस्था करने वाले 
माने जाते है वे ही अन्ध-विश्वास और जड़ता में फेंसे हूँ । 
ज्योतिषो, वेष्णव शोर रामायएा-पाठी टीकाराम में अपने 
पुत्र को बिना प्रायश्चित्त के घर में रखने को दावित नही, 
इसलिए प्रलग रखते हे । नवलबिहारी-जैसे मूर्ख को खुशामद 
करना उन्हे शोमा नही देता । फिर मगर मुसलमान जान- 
बूककर नही हुआ था, उसे तो जबरदस्ती मुसलमान वनाया 
गया था। दे न केवरू मगल वरन्‌ पूरे घर को प्रायश्चित के 
के लिए तैयार करते हे; क्योकि ममतावश्य माँ ने मगर को 
घर में बुला लिया था। नवलकिशोर और रामसहाय ऐसे हे, 
जो समाज में प्रतिष्ठा चाहते हँ--भछे ही वे इसके योग्य हो 
या न हो ? रामसहाय सो बहुत ही चालाक हैँ ॥, सबको खुश 
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रखना और अपना काम बनाना, यह उसके जीवन का मूछ मनन 
है । नवलकिशोर कट्टरता के साथ बदला लेने वाले हे; जिसका 
कुफल उनको भोगना पड़ता हैं) उनके साथी लखपत वैद्य 
का कार्ये वही है जो वनियों का होता है--शक्तिशाली के 
साथ मिलकर अपना घर भरना । हेतसिंह ठाकुर और पीता- 
राम ग्रहोर में परस्पर भछे ही ऊँच-नीच के मामले में ऋगडा 
हो, पर वे दोनो हे समझदार | हेतसिंह का चरित्र तो पीताराम 
से भी ऊँचा है, वधोकि वह दीकाराम का साथ बराबर देता है। 
सगल कथा का प्रमुख पान है,जी खिलाफत-आत्दोलन में काम 
करता है, हिन्दू-मुस्लिम-एकता का हामी है, रहमतुल्ला के 
बीवी-बच्चो की रक्षा करता है और भ्सत्य भाच रण से दूर रहता 
हैँ बहू चाहता तो मझूझ भी बोल सकता था कि मुसलमान नही 
हुआ , पर पिता के मन को ठेस न लगे इसलिए सच बोलकर 
तिरस्कार पाता है । बाबूराम ब्राह्मण युवक का चरित्र खूब 
उभरा हू। उसने ही प्रायश्चिच सफल बनाया सबसे 
आवक और प्यारा है हरीराम नौकर, जो मगर के घर से 
भागने पर मगल की पत्नी सोमवती को चिट्ठी स्टेशन पर देने 
जाता है तो अपने पास के रुपये भो दे देता है । छौटने पर 
भी वह अपनी जालि की परवाह न करवे उसका साथ देता हैं 
और जाति वाछो को शराब पिलाकर जाति में शामिल होता 
पसन्द नही करता + स्त्री-पानों में सोमवती, रहमतुल्ला की 
पत्नी और मगल की माँ म॒ माँ का ही चरिन उठा हुआ है । 
सोमवती जस्म-जात्त ससस्‍्कारो से देंघी है. ९ 


पर्माजी ने ब्राह्मणों तथा अन्य वर्गों को जानि-पांवि- 
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सम्बन्धी भावना को बुरा बताया दूँ । हिन्दुप्नो बे: नाश का 
पारण यही छुप्माछूत, ऊेंच-तीच का रोग और पूढठ है। 
मुरालमानों की मनोशृत्ति पर भी बडा व्यग हूँ । बिना मुसलमान 
हुए उन्हें कोई भ्रपता नही छयता । हाँ, रहमतुल्छा के घर में 
एक बुद्दा यह कहकर मगल को बचाता है कि मुसलमान के 
घर में वध नहीं हो सकता नई पीढी ही इस समस्या का हल 
करेगी, जो रामसहाय-जैसे मौकापरस्त, नवल विहा री-जं से प्रग॒तति- 
विरोधी श्रौर लतसपत्त-जसे पू जीपतियो के होश ठिकाने लायगी । 
प्रेम की भेंट” वर्माजी का चौथा सामाजिक उपन्यास हूं | 
यह 'छगन” उपन्यास से मी श्रेप्ठ भौर सुयठित हूँ ।॥ वर्माजी 
ने इसमें कला को पराकाप्ठा कर दी है । छोटा-सा होते हुए 
भो इतना सुन्दर मनोविश्छेषण और उच्चकोटि के प्रेम वा 
श्रादर्श इस उपन्यास में है फि देखते ही वनता हैं ।॥ इसकी 
कथा धअत्यन्त सरल हैं । भाँसी जिले का भ्रकाल-पीडित घी रज 
नामक एक युवक अपने टूर के सम्बन्धी के यहाँ तालबेंहट 
जाता हूँ । हिन्दी की ऊँची परीक्षा पास है, श्रोर काव्य-उपन्यास 
का प्रेमी । खेती में रुचि रखने के कारण उसने नौकरी नही 
की । श्रव दुख में अपने रिइतेदार के यहाँ पहुँचता हूँ । ताल- 
बेहद का वह सम्बन्धी खाता-पीता किसान है । नाम कम्मोद 
है । घर में इकलोतोी लडकी सरस्वती, ओर एक दूर के 
रिश्तेदार की अनाथ घिघवा वहू उजियारी है, जिसे सरस्वती 
--भौजी कहती है ॥ धीरज भावुक और स्वाभिमानी युवक हैँ । 
कम्मोद को दया पर नही रहना चाहता, पर जब वह ३०-४० 
बीघे जमीन खेती के लिए अलग से देना चाहता हैं भौर बीज 
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तथा बैल भी ; तो रह जाता है। तभी कम्मोद की बहन की छड़की 
की सुसराल का एक दूसरा युवक भी तालबेहट में आता हैं । 
नाम है तन्दन । नन्‍्दन घी रज को अपेक्षा सुकुमार है और काम, 
भी कम कर पाता है। इस परिवार की विधवा भौजी उजियारीः 
का श्राकर्षए धीरज की ओर होता है और धीरज का मन 
सुग्ध हो गया है सरस्वती पर । उघर ननन्‍्दन भी सरस्वती को 
चाहता है झोर उसे आद्या है कि उसका सम्बन्ध सरस्वती! 
से हो जायगा । कुछ दिन वाद घीरज किसी काम से भाँसी 
जाता हैं शौर सरस्वती के लिए एक साड़ी लाता है, जिसके 
एक कोने पर प्रेम की भेंट” समर्पण के रूप में कढ़ा हुआ हूँ । 
सरस्वतो उसे भपने पास रख लेती है । 

उजियारी खुली हँ---विधवा होने के कारण वह्‌ सरस्वती- 
घीरज को चाहते हुए भी कभी प्रकट नही होती । परिणाम 
यह हैं कि धीरज का प्रतिदान-रहित प्रेम-भाव उसकी अर 
भी बढता जाता हु। वह कम्मोद के खेत को भी सेभालूता 
हूं। एक वार जब सरस्वती खेत में काम करते-करते बहोश हो 
जाती हैँ तो वह्‌ उसे उठाकर घर छाता हैँ । कुछ दिन बाद घर 
के लोगों के जागने के पहले ही पानी भरने तथा ढोरो की सार 
को सफाई करने लगता है| इतने पर भी सरस्वती सुखो नही: 
होती तो अ्रछग मकान लेकर रहने की सोचता हैं। तभीः 
डजियारी ईप्यावश कम्मोद से सरस्वती और नन्‍्दन का विवाह 
करने की बात कहती है और घीरज झव सरस्वती को छाया 
भी चही छू पाता | सरस्वती के एक फोड़ा निकछा तो घी रज 
को उसकी परिचर्या भी नही करने दी गई | उजियारी धी रज 
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से प्रेम वी भीरा माँगती है भशौर ममिएन पर विप सावर मरते 
गो याद्य पष्टी है | एवं दिल बिप सिवावर सीर बनायी है ॥ 
उ््द ध्य था शगस्पती यो शिछावा, पर उस्ते दिय-भर का भूरा 
भोरज गा जाता ह। याशर जाने से पदुदे धीरज सजल नथन 
सरसती से घाव बर रहा हैं वि फ्म्मोद देख हेता हूँ। 
खलियारी गान भर ही घुदी थी । वह धीरज यो धुरा-मता 
पहने लगता है । धीरज की मृत्यु शो जाती है श्रौर सरस्वती 
सन्निपात्त्रस्त दो जाती दू। हाथ में रह जाता हैँ घीरज 
द्वारा लाई हुई सादी या '्रेमयी सठा बाला दुबडा। 
दाप साडी बछात्‌ छोनवर जला दी गई थी | घीरज विप वी 
चखहर म या मृत्यु के! निकट द्वोने पर, भ्रौर सरस्वत्ती सन्निप्रत 
की दशा में एब-दुसरे वे प्रति प्रेम की भावता को प्रकट मर 
देते है । धीरज वी मृत्यु से उपन्यास समाप्त हो जाता हूँ । 
जैसा वि पहछे बहा जा चुवा हैं घीरज का चरित्र वडा ही 
पुन्दर है । वह भावुक, कवि-हृदय झौर परिश्रमी है। प्रेम को 
गहराई स लेता हैं। उजियारी के सुलवर प्रेम प्रकट वरने 
चर वह उसास बुरा भल्व न यहवार चतुराई स घर छोडन वो 
वात बहता है । ननन्‍्दन का चरियश्र नयण्य हूँ / सरस्वती भी 
उतनी ही गहरी है । धीरज की पुस्तको को सेंभालकर रखना, 
बीमारी में चुपचाप रात को पाती रख श्ाना, अधिक काम 
बरतने से उसको रोकना झ्ादि का कारण धीरज के प्रति 
श्रावर्पण दी हैं। उजियारी का चरित्न भी बुरा नही वहा जा 
सकता । वह प्रम को मूली हैं । सारो कथा छोटे-छोटे सवादो 
में विकसित होती है । वातचीत से ही पात्रों का चरित्र स्पप्ट 
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होता हैं। घीरज के मन का मन्‍्थन बडा ही मर्मेस्पर्शी हैँ । 
इससे पता चलता है कि घर्माजी का मानव-मन का ज्ञान 
कितना गहरा हैं। उपन्यास करुणा और विपाद से पूर्ण हे । 
दुखान्त होने से मन भारी हो उठता है। धीरज हारा 
ओऔपन्यासिक प्रेम की निन्‍्दा कराकर वर्माजी ने त्यागमय 
उज्ज्वल प्रेम के आदश की ओर अपनी अभिरुचि दिखाई है । 
कुण्डली चक्क' वर्माजी का पॉचवाँ सामाजिक उपन्यास है । 
अपने पहले चारो उपन्यासो मे वर्माजी या तो प्रेम को लेकर चले 
है या जाति-पाँति की समस्या को छेकर | उनमें बर्गे-सघर्पू का 
अभाव है । 'लूगन! और 'प्रेम की भेट! आदर्श प्रेस की कहा- 
नियाँ कहते है । 'सगम” और 'प्रत्यागत” म॒ ब्राह्मणों के अति- 
रिक्ति अहोर और क्षत्रिय तथा कायस्थ जाति की कमजोरियाँ 
हैं। किसानो और मजदूरो के जीघन का तटस्थ चित्रण भी 
हभा है । छेकिन जमोदार और उसके कारिन्दे तथा खेतिहर- 
क्सान के पारस्परिक सम्बन्धो पर इन उपन्‍्यासो में कुछ नही 
मिलता । “कुण्डली चक' से वर्माजी में यह वर्य-सघर्प श्रारम्भ 
होता हूँ, झ्रत इसका उनके सामाजिक उपन्यासो में एुतिहासिक 
महत्व है। यह उपन्यास उच्च, मध्य और निम्न तीनो वर्गों से 
सम्बन्धित है । कथा के घटना-चकर का प्रारम्भ नया गाँव छावनी 
के सम्पन्त युवक ललितसेन के परिवार से होता हूँ । मकानों, 
दुकानो, और घगलो के किराये को झ्राय से घर-गृहस्थी का 
खर्च मर्ज में चलता है , इसलिए दर्शन-शास्त्र के मनन करने भ्रौर 
सपने मनन के गूढ फछो को सामने रखने के लिए उसके पास 
पधुप्ट अवकाश था। उसकी एक वहन हे रत्वकुमारी, जो प्यार 
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में 'रत्तन' काहकर पुकारी जातो है । हे 
एस परिवार में छलितपुर का बी० ए० पास युवक 
भजित कुमार रतन को पढ़ाने के लिए श्राता है श्रोर कथा में 
मध्यवर्ग का अंश जुडता हुँ। श्रजित रतन को संगीत भी 
' सिय्ताता हूँ | संगीत में हारमोनियम का ही महत्त्व हैं । अजित 
कुमार नयागाँव छावनी के ही पास विलहरी में ठहरता हैं। 
ललित को यूरोपीय दर्शन का शौक है भ्रौर डावित के विकास- 
चाद में उसका विश्वास है। घोर पदार्थवादी होने से बह 
चरावर श्पनी उधेड़बुन में छूगा रहता हैं श्रौर उसकी वहन 
ही उसकी थातों को श्रद्धालु होकर युनती हैं । वैसे श्रजित से 
भी चह कभी-कभी बहस कर छेता है । मऊरानदीपुर के जमीदार 
शिवलाल और मऊरानीपुर के पास के गाँव लहचूरा के निवासी 
उनके कारिन्दे जब कथा-सूत्र से श्राकर मिलते हैँ तो नगर के 
पू'जीपति ललित के साथ गॉव के जमीदार-वर्ग का भी प्रति- 
निधित्य हो जाता हूँ । लहचूरा के ही निवासो पैलू और बुद्धा 
दो कुर्मी है, जो मुजवल का खेत जोततें हे। इनका घोपएण 
ओर उत्पोडन निम्न बर्गे की कमी पूरी कर देता हैं । यो नगर 
और गाँव के उच्च, मध्य और निम्न-वर्ग कुण्डली चक्र में 
एक साथ प्रा जाते है ॥ 
कथा का मूल प्रेरक तत्त्व मुजब॒ल हैं ॥ वह बड़ा काइयाँ 
और चलता-पुर्जा है । उसकी पत्नी मर चुकी हूँ | एक साली है, 
जो मऊ सहानियाँ में रहती हूँ । सास को छोड़कर भौर कोई 
नही है ! साली का माम पूना हैं। उस पर भुजबल की दुष्ठि 
है । जिस शिवलाल का मुख्तार भुजबल हूँ वह कई गाँव का 
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जमीदार होते हुए भी कजेदार है। उसे दस हजार रुपये की 
जरूरत हैं। भुजबल पहले तो झजित कुमार द्वारा ललित 
से रुपया ऐँठना चाहता हैं और जब सफल नही होता तो स्वयं 
खुशामद और पूता के साथ विवाह का श्रस्ताव छेकर ललित 
को उल्लू बना लेता है। यही नही, रतन से उसकी शादी भी 
हो जाती है। अजित एक दिन रतन का चित्र खीचने का 
आग्रह करते हुए ललित द्वारा सन्देहास्पद दुष्ट से देखा जाने 
के कारण "प्रेम की भेंढ! के घोरज को तरह अपमानित होकर 
निकाला जा चुका था) वह एक वार भूजबल के साथ भर- 
सहानियाँ भी हो आया था । शिवलात को छलित दस हजार 
रुपये देता है, पर उसमे से छ. हजार भुजवल रख लेता है 
और शेप म शिवलाल ऋणी होनें पर भी, वलूचियों से घोडे 
खरीदता है शौर किट्नन मो । इससे पूर्व पूता के मामा की 
लडकी वी शादी सिगरावन में होती हे, जिसमें एक झोर 
'शिवलाल श्रौर दूसरी ओर छछित, जो विवाह के विरुद्ध था, 
पूता को देखकर उससे विवाह करना चाहते है। लेकिन 
मुजबल चालाकों से स्वय उस अनाथ बालिका को अपनी 
बासना-पूर्ति के छिए हथियाना चाहता है, जब कि उप्तकी माँ 
मरते समय अजित का नाम ले गई थी। दस हजार रुपये 
अदालत में जमा न होने से शिवराक को जेल की हवा खानी 
पडतो है । वलित अपनी बहन के सुहझाग को नष्ट होते देखकर 
मुजबल की झादो रुकवाकर अजित के साथ उसका चिवाह 


करा देता है । यही नही अजित को दो गाँव झौर एक मकान 
भीदेदेताह। 
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पैलू धोर बुद्धा की मुजचल तथा पुलिस दोनों तंग करते 
है। उन्हें इतना पीटा जाता है कि वे मृतप्राय हो जतेहे। 
प्रजित उनका सहायक है। वे भी भ्जित के लिए जाने देते 
हैं। उन्‍्हीकी सहायता से श्रजित घना को प्राप्त कर पावा 
है । उसे जो गड़ा हुआ घन मिलता हूँ उसे वह स्वयं न रसकर 
कचहूरी में जमा कर देता हैँ ॥ श्रफमर तक उसकी प्रशसा करते 
है । सल पात्रों में यदि भूजचल प्रमुप हैं तो सज्जन पात्नो में 
प्रजित । दोनो का चरित्र बड़े ही सुन्दर टग से बिफसित हुप्रा है । 
शिवछाल विलासी वृद्ध हैँ, जो “विराटा की पद्मिनी के राजा 
तायकसिंह की धकृति का है--ह र श्रौरत को पाने था प्रमिकछापी 
झौर अपने को बुद्ध न मानने वाल । वह एक दिन रतन के धर 
भी पकड़ा जाता है । सारी-पात्रों में रतन झौर पूना दोनो 
देवियाँ हे । रतन भुजवल-जैसे धूत्ते के साथ भी निर्वाह करती 
हैं । पूना “गढ कुण्डार” की तारा या 'विराटठा की प"ह्मिनी' की 
कुमूद की भाँति दुर्गा की उपासिका है । तुलसी को पूजा भी 
करती है श्र पीपछ के नीचे दोपक भी रखतो है । वह 
साहसी भी हैँ ) श्रजित कहता है--“किसान डर॒प्रोक नहीं 
होते । कुव्यवह्यर के कारए ये छोग बोदे जरूर मालूम देते 
हैँ ।” (पृष्ठ १७६) । स्वय पैलू का निरचय है-“किसानों को 
कोई अंक दे तो इस गरीबी और छाचारी में भी दे अपने को 
हितू के लिए होम सकते हे ।” (पृष्ठ २०४) | इस उपन्यास में 
विजय सत्य की होती है । अतः यह झाद्यावाद का सचार 
करता है । श्रजित की पर-दु-ख-कातरता और छलित की 
दाशनिक वृत्ति से उपन्यास से जीवन तथा जगत्‌ के विपय में 
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नई-से-तई सूक्तियाँ मिलती हैं । पूना के मामा लालसिह हारा 
पीपल से मेंकरी बाँधने जाने की घटना में भ्ति प्राक्ृत तत्व 
भी सर्मारविप्ट हैं । जगत सागर और उसके श्रास-पास का वर्णन 
बर्मोजी के प्रकृत्ति-प्रेम तथा पुरातत्त्व-ज्ञान का परिचायक है । 
कभी न कभी! वर्माजी को छठा सामाजिक उपन्यास है । 
इसका सम्बन्ध सजदुर बगें से है। इस दुष्टि से यह पहला 
उपन्यास है । 'कुण्डली चक्र' में जमीदार-किसान-सघर्ष के 
सफल समावेश्ञ के बाद 'कभी न कभी में मजदुर-मालिक-सघर्प 
भो स्वाभाविक है । लेकिन प्रेमचन्द की भाँति किसी कारखाने 
में होने बाला सघर्प यहाँ नहीं है। मकान बनाते समय जो 
मजदूर काम करते हे उनका त्तथा उन मजदूरो के ऊपर देख- 
भाल करने बाले निरीक्षक का, जिसे मेठ कहते हे, सघपप- 
ही इसमे है । 
कथा दो मजदूरों पर आधारित है । नाम हें--देवजू श्र 
लछमत | दे एक गाँव के रहने वाले तो नही है, पर एक ही स्थान 
पर काम करते-बरते उनका आपस में इतना प्रेम हो गया है 
कि लछमन, जो उम्र में छोटा है, देवजू को बड़ा भाई मानत्ता 
है । परिचय के पहले ही दिन देवजू को छछमन अपनी कोठरी 
में छिवाकर लाता है। देवजू और लछमन दोनो किसान है । 
पिसान जऊब बेंदणल होता है तब मदुझर बन जाता है । प्रेम- 
अन्द थे प्रसिद्ध उपन्यास 'गोदान! को ही लोजिये। उसका 
चाथक होरी भले हो परम्परायुकत जोवन में मरा हो, पर 
ह्‌ गू के मजदूर बनने की कहानी 
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भी यही हूँ । सात-भ्राठ बीघे मौद्सी जोत थी ! एक बंछ था, 
साभे में खेती वरता था । चेंचक ने बैल मार दिया । छयात 
न दे सवा; शझ्ौर हो गया वेंदसल | पेट मरने को झा गया 
मजदूरी बरने । भौर लछमन ? माँ वी मृत्यु के वाद बाप के 
प्यार उसे प्रवदय मिला, पर भाइयों वे विवाह शोर छडाई- 
मऋंगडे तथा हित्सा-वाँट होने पर उसवा मन गाँव में ने छूगा 
ओझौर वन गया मजदूर | ये दोनो इतने निवट है कि सगे भाई 
भी न होगे । एक दिन दाम बो घर छोटत हुए लख्यमन पीछे , 
से भराती हुई साइक्लि से बचने की कोशिश करते हुए पास से 
जाते ताँगे से टकरा जाता हूं श्रीर पैर में चोट झा जाती हूँ । 
देवजू उसकी तोमारदारी में जान लगा देता है। दुना बाम 
मरने उसके लिए दूध इत्यादि का प्रबन्ध करता हैं। इसी प्रकार 
जब देवजू वे पेर में जब गती छग जाती है तो श्रस्पताल में 
पडे देवजू के छिए ऊछमन वया-बया नही करता ? छछमन तो 
श्रपने सगे बडें भाई तक को देवजू के सामने कुछ नहीं सम- 
अता । इन दोनों का सम्पर्क एक वृद्ध और उसकी रूडकी से 
होता है। वुद्ध का नाम हूँ हरलालछ श्रीर लडकी का लीला ॥ 
वह भी क्सिन हे--परिस्थिति का मारा। मजदूरी के लिए ही 
गाँव से चल देता है । लडको के हाथ पीछे वरने की चिन्ता 
है ही । अब लछमन का मन लीला को भोजी बनाने के लिए 
लछलकता है | केकिव हरलाल देखता है कि देवजू के घर-द्वार 
बोई सास नही और येंती लगने से पेर से लेंगडाहट बा गईं है । 
बह लछमन वे साथ दादी करने को तैयार हूँ, पर देवजू के साथ 
नही | लरछमन देवजू को पहले विवाहित देखना चाहता हूँ श्नौर 
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हरलाल को लडकी की शोर से श्राश्ा न देखकर कई गाँवो में 
मारा-मारा फिरता है, पर सब व्यथं । अन्त में देवजू स्वय 
लेछुमन की शादी छीला से करा देता हें । यही उपन्यास का 
अन्त हो जाता है । 
कथा भ्रत्यन्त सक्षिप्त है, और सरल भी | देश-काल की 
एकता भी बनी हूँ । बलघन्त नगर, जहाँ मकान बन रहा हैं, 
सब पात्रो का क्रीडा-स्थल है और समय भी महीनें-दो महीने 
से अधिक नही । लेकिन वर्माजी ने इतने में ही मजदूर-जीवन 
को सच्ची फॉकी करा दी हें। देवजू ओर रूछमन का 
चरित्र बडा ही सुन्दर है | देवजू का तो और भो ऊँचा । वह 
प्यार में छछपन को कोट-ऊुर्ता बनवाने की बात कहता है, 
सिनेमा दिखाने का श्राइववासन देता है और बीमारी में दूध- 
केले तक का प्रवन्घध करता है । वह कडो वात अपने बाप की 
भी नही सुनता । कडे स्वभाव के कारण गाँव छोडना पडता 
है। पजावियो का भरनुकरण करके वह लछमन को पगडी-बदल 
भाई बनाता हैं । पढा-लिखा है, प्रत अपने अधिकार का ज्ञान 
रखता है । उसे झपने श्रम का बडा भरोसा है । डटकर वास 
करता है और किसी से दवता नही । लीला और लछमन को 
छेष र जो मजदूर व्यग करतें है उनसे जा भिडता है और वैर में 
दुरर चोट झा जाती है | मेट जब लीला को घोणे से अपने 
डेरे में छे जाता है तो उसकी रक्षार्य जा पहुँचता है । लछमन 
था चरित्र भो कम नही है । वह भी देवजू फे लिए घर-बार 
छीडता है, उसपी बीमारी में सेवा वरता है, उसके विवाह के 
लिए भन्त तक प्रयत्व करता है । उनके लिए देवजू भगवान 


स्घ यृन्दायनलाल वर्मा : व्यक्तित्व और कृतित्व 


और देवता से कम नहीं । सोला का चरित्र उसरा नहीं है, पर 
चह मेंट के प्रेम-प्रदर्शव पर कहती है--मेरे छिए साहने न 
चाहने का सवाल ही नही है । दद्ठा जिसके साथ शादी कर 
देंगे उसोकी श्राज्ञा का पालन करूंगी ।”” (पृष्ठ १७१) । मेट 
मजदूरों--विशेष-रूप से स्त्रियों को वेइज्जुत करने में कमी 
नही चूकते ! उनके प्रतोधन और पेट की मार बेचारी गरीब 
ओरतो को शझ्पनी अस्मत बेचने को बाध्य करतो है । पर 
लीला-जँसी भी कुछ होती हे, जो पैसे की झोर न देखकर 
अपनी 'पत्त (सतीत्व) वी धोर देसती हैं और धूर्तों की चाल 
नही चलने देती । 
लछमन के साथ हुई दुर्घटना श्रौर देवजू को लगी गेंती 
की चोरी पर पुछिस का रवँया शोर भ्रस्पताल में देवजू के 
दाखिल होने पर डाक्टरो की मनोवृत्ति पर भी प्रकाश पड़ता 
हैं । पुलिस ताँगे वाले का चाछाव नही करती श्रौर देवजू को 
पेड़ से वाधकर मारते-मारते श्रधमरा कर देती हैँ । डाक्टर 
देवजू के श्रस्पताल पहुँचने पर कहता है--/समय-कुसमय कुछ 
नही देखते । क्या यह्‌ समय काम करने का हैं ।/“ (पृष्ठ ७४) । 
उपन्यास में मजदूर सघर्पे-रत है भौर हारते नही । जहाँ लीला 
को लेकर मेट से कहा-सुनी हुई कि उस स्थान को छोड दिया 
ओर बिना धबराये पहले लछमन झौर रछीछा की शादी हुई । 
देवजू मेट से कहता है--“जो मरने के लिए तेंबार हो, उसको 
न तुम्हारी परवाह हैं और न भगवान्‌ की | कमी-न-कमो 
मजदूरो के भी दिन आयेंगे ।” (पृष्ठ १७६) । जब लीला हर 
जगह लछडाई से काम न चलने की वात कहती है तब देवजू 
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 दर्पष जगता हैं--“यह कहो कि विना लड़ाई के संसार में 
ग़म ही नही चलछता। जितना दबो उतना मरो-जित्तना , 
गबो उतना जियो ॥” (पृष्ठ १७०) । यों 'कभी-त-कभी' में 
र्माजी ने पहली बार मजदूरों की संघपेशील श्राप्मा को 
ताणो दी हैं। में वर्माजी के इस उपन्यास को कलात्मक दृष्टि 
से उत्ते सामाजिक उपन्यासों में बहुत अच्छा मानता हूँ, 
रयोंकि इसमें कही भी ढोलापन नही है । 
अचल मेरा फोई” सातवाँ सामाजिक उपन्यास हैं। यह 
उपन्यास वर्माजी के सामाजिक उपन्यासों में सबसे शभ्रकूग 
है। वह इसलिए कि इसमे उच्च-मध्यवर्ग का वह रूप हैं, 
जो न केवल घन-सम्पत्ति की दृष्टि से ही सम्पन्न है, शिक्षा-- 
उच्च शिक्षा--और अग्रेजी तीर-तरीको पर भी चलता है । 
दूसरो बात यह है कि इसमे राजनीतिक आन्दोलन का भो 
सीधा समावेश है। 'कभी न कभी! में मालिक-मजदूर-संघर्प 
था, 'प्रेम की भेंट” मे जमीदार-किसान-सघपे था, पर इसमें 
जमीदार-किसान-संघर्ष का धह रूप है, जिसमे जमीदार ब्रिटिश 
सरकार का पिद्दू होता हे और अधिकारी बिके हुए गुलाम ! 
चर्मोजो के सामाजिक, राजनीतिक, साहित्यिक और कलात्मक 
विचारों की प्रोढ़ता पर भी इससे प्रकाश पड़ता है। 'मृगनयनी? 
के बाद “अचल मेरा कोई में ही वर्माजी ने अपने गहन चिन्तन 
की व्यक्त किया है । 
इस उपन्याप्त की कथा सत्याग्रह में जेल गये हुए श्रचल 
भोर सुधाकर की रिहाई से भारम्भ होती है। दोनों सम्पन्न 
चर के लड़के है--पहला एम० ए० वा छात्र है, दूसरा बी० ए्‌० 
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बंग । छूटनें पर जुलूस के -पहले दो लड़वियाँ हार पहनाती 
है। नाम हू कुल्ती श्लोर मिध्वा। ये भी बड़े घराने की हैं। 
दोनों बी० ए० की तैयारी कर रही है ॥ जेल से इनके साथ 
छूटते हूं--पंचम श्रोर गिरधारी; जो “कुण्डली चक्र" के पैलू श्रीर 
बुद्ा की तरह किसान है । चोरी में जेल गये थे, पर श्रचल 
भौर सुधाकर के स्वागत-सम्मान को देसकर कांग्रेस में काम 
करने यीी इच्छा छेकर गाँव जाते हूं । याँव में कांग्रेस वाले इनको 
सम्मिछित नही करते तो भ्रचल के कहने से समस्या हल होती 
हैं। थोवन माते गाँव का मुखिया हँ--अग्रेजों का पिदृदू 7 
उससे सघपे होता हैं । पचम झौर गिरघारी उससे भयभोत 
नही होते । एक वार थोवन के यहाँ पडी डकंती को राज- 
नीतिक पड्यन्त्र का रूप देकर पंचम-दल ग्रिरफ्तार कर छिया 
जाता है, जो प्रचल कुन्ती-दरू की सहायता से सुकत होता है ॥ 
शहर की कथा श्रपनी दूसरी दिशा में चलती हँ--समी त-बछा 
की बहस श्रौर रुपयों की कमाई । कुन्ती श्रौर निशा में से 
निश्वा की शादी लवकुमार चामक एक युवक से हो जाती हूँ । 
बात सुधाकर से भी चछी थी, पर सुधाकर का मन था वुन्ती 
की ओर; इसलिए उसने मना कर दिया था रह जाती हैं 
कुन्ती । बह ग्रचलछ के सम्पर्क में हें, उससे सगीत और नृत्य 
सीखती हैं । अचल के मन में उसके प्रत्ति प्रेम है, पर हैं गुप्त-- 
प्लेटोनिक लव | वह ऊपर से झान्‍्त, कठोर, अमुखरित और 
भोतर से कुन्ती का उपासक | सुधाकर उसका मित्र है। उसकी 
भी शादी होनी ही थी । कुन्ती के घर वालो ने उसे देखा तो 
सहमत हो गए ५ सुधाकर तो चाहता ही था । अब थ्िकोएः 
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बनता है । सुधाकर स्त्री-स्वतन्त्रता का हामी है, बलव में साच- 
बूद झौर खेल-तमाक्षों में उसके साथ भाग छेता है और उसे 
सब प्रकार सूखी भौर सन्तुप्ट रखता है। लेकिन कुन्ती श्रचल 
के यहाँ जाती रहती है-कला को पूर्णेता देने के लिए। सृधाकर 
को बहुत दिन के बाद कुस्ती को यह गतिविधि खलती है। वह 
कह तो नहीं सकता, प्र चाहता है कि वह ऋचल के यहाँ 
जाय । समाज में भ्रचछ और कुन्ती को लेकर चवाइयाँ होती 
हैं। भचल की वूझा बुरा मानती है। कुन्ती का स्वानिमात 
घायल । कुछ दिन ऐसे ही चलता हैं। उघर निशा विधवा 
हो जाती है प्रोर श्रचल उससे विवाह कर लेता है । कुन्ती के 
लिए प्रव अचछ़ के यहां जाना झोर भी श्रनिवार्य हो उठता 
है । बात बढ़ती है श्रचछ के कुन्ती का एक चित्र बनाने से 
सुधाकर शापे रे बाहर हो जाता है । झुत्ती बल्दूक मारकर 
मर जाती हैं श्रौर एक कागज का टुकड़ा छोड जाती है, जिस 
पर लिया ह--प्रचल मेरा फोई! | 
इस उपन्यास की में समस्यामृूल्क मानता हैं। 'सगम! 
भोर 'प्रत्यागत' में जैसे जाति-पाँति और ऊँच-मनीच को 
समस्या है वैसे हो इसमें हमारे उच्चवर्गीय समाज में शिक्षित- 
बर्गे के स्त्रो-युरुषों के सम्बन्धो की समस्या हैं। यह वड़ी भमानक 
समस्या हैं। नारी-स्व॒तन्धता का अथ॑ अंग्रेजों में जोहे वह 
हमारे यहां भो ग्रहण किया जाने छूगा हूँ, पर भारतो य जलवाय 
उसके लिए भनुकूख नहीं। कुस्ती उस थर्म की सारो है, जो 
उन्गुक्त जीवन में पिश्यास रखतो है ३ नत्य-्पा में डप्ो हुई 
भोर क्लब-्मोसायटी को जीवन गग रूधय मानने वाली । यह 
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सारी सम्बन्ध-विच्छेद यो स्वामाधिक मानती हूँ | निश्चा इसवे 
विपरीत भारतीय विचारों वी हैँ । जहाँ पिता ने शादी कर दी, 
स्वीवार कर छिया | सुधाकर श्राथुनिक नारी वा प्रेमी हैं, पर 
झन्त में वह भी ऊपर उठता हैं। इससे पता चलता हैं थिः पुरुष 
हो या नारी; स्वतन्त्रता की एवं सीमा होती हैँ । अचल देश- 
भक्‍त कछाबार झौर सुधारव हैं इसी लिए बह विधवा निश्चा से 
शादी करता है शोर उसवो श्रपने से ग्रधिय सम्मान देता है । 
छेधिन कुन्ती वा चित्र बनावर देना उसके मन में निहित 
कुन्ती के प्रति भ्रासक्ति का सूचवक हैं बनती भी मरते समय 
“ग्रचल मेरा बोई! लिसवर छोड जाती हूँ । उच्च शिक्षा 
प्राप्त लडके-लडक्यों बी मानसिक स्थिति पर इस उपन्यास 
से भ्रच्छा प्रकाश पडता हूँ । 
चारिश्रिक विवास्त वी दृष्टि से उपन्यास का विशेष 
सहत्त्व नही है, वयोकि कसी पात्र को बहुत समय तव सामा- 
जिक या राजनीतिक सघर्प से नहीं गुजरना पडता। प्रचछ 
सगीत के पश्चात्‌ चित्र-कला अवश्य सीखता है और निद्या से 
विवाह करके अपने सुधारक-रुप का परिचय देता है । प्रचम 
और गिरघारी म भी सुधार होता है श्रौर वे अपराधन-वृत्ति 
से बचने लगते हे / इसके श्रतिरिक्त और किसी यांत्र में 
'उल्लेसनीय परिवर्देन नही होता ॥ 
इस उपस्यास का मूल्य उसमें व्यक्त किये यए लेखक के 
राजनैतिक, सामाजिक और कलात्मक विचारों से हैं । अचल 
के द्वारा सगीत शोर नृत्य की सूद्मातिसूक्म विशेषताओं का 
उद्घाटन कराया गया हूँ कुन्ती और अचल के सवाद 
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व्यास्थान की सीमा तक पहुँच गए हे, जिनसे पाठक का मन 
ऊपता है । कुन्ती और निशा के सवादो से समाज में स्त्री- 
पुरुष सम्बन्धो पर प्रकाश पड़ता हैं। 'कुण्डली चकरंका 
ललित दाशंमिक था, तो अचल मेरा कोई का अचल कला- 
कार है। झत वह कला के प्रत्येक अग पर भ्पना अभिमत 
देता है। लेकिन है वह मारतीय । एक स्थान पर वह कहता 
है--"असल में हम लोगों के जीवन का कुछ विचित्र हाल हो 
गया है । हम लोग अपने जीवन की क्रियाओं को तीन-चौथाई 
तो बिलायती निगाहो से देखते हे और एक-चौथाई या उससे 
भी कम हिन्दुस्तानी या पुरानी निगाहो से । कभी कभी शक 
होता है कि जान-बूकफर हम हिन्दुस्तानी निगाह से शायद 
किसी भी प्रश्न या समस्या को नहीं देखते । जीवन में स्वा- 
भाविकता कम है।” (पृष्ठ १७२)। वह जीवन को प्रवल बनाने 
का पक्षपाती है शौर मन के साथ शरीर को भी सबवल वनाना 
चाहता है । एक स्थान पर सुधाकर झुन्ती से बन्दुक चलाना 
सीखने बी बात पूछता हे तो वह कहती है--“में नाटक के 
सेल से वढ़कर उसको मनोरजन समम्ूंगी ।” (पृष्ठ २२३) । 
चर्माजी के नारी पात सर्वे-गुए-सम्पन्त न हो, यह वे स्वीकार 
नही कर सकते, इसीलिए कला की पूर्णता के साथ, व्यायाम 
और बन्दुक ग्रावदयक है । 
गाँध के पान्नो में “कभी-स-कभी” के गजदूर-राघप को 
झौर भी बरू मिला है। पचम वहता हैं-- किसी दिन भगवान्‌ 
हमारे दिन लौटायेंगे । जब हम थोबन-सरीखे उठाईगौरो, थाने- 
दार-सरोख़े दुप्टो भर यानेदार की नकेल पक्डते वाले क्रो की 
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अ्रयछठ ठिकाने छा देंगे ।/* (पृष्ठ २२३)। छेविन जो आजादी 
भ्राने थाली टे उससे उसवो दान्ति मिलने वी प्रामा नहीं! 
झचछ से बढ़ बत्वा हैं--/बायूजी, बह श्रगजादी श्राप छोगो की 
होगी। हमारी धौर झापकी ध्राजादी में भनतर हैं । (पृष्ठ १६१)! 
वर्तमान श्राजादी पर सन्‌ ४७ में पचम द्वारा कंसी खरी 
भभिष्य-वाएी वी यई है / पचम सक्रिय श्रतिरोध का प्रबल 
समर्थक हैं । उसे प्रिटिश्व साम्राज्य के दी हीं प्रतीब दिखाई 
देते है थोचन मुसिया श्र थाना । वह हिंसा में विश्वास रखता 
हैं । वह वर्माजी के किसान पात्रों में सर्वश्रेष्ठ है 
चस्तुत “प्रचल मेरा कोई! में वर्माजी ने शिक्षित स्थियों 
की समस्या श्रौर उच्चवर्ग यो ही श्रधानता दी हूँ, श्रव 
उपन्यात्त में ग्रधिकतर सघर्प शहरी पात्नों के जीवन का ही 
हैं ॥ न जाने वर्माजी ने दुन्‍्ती को वन्दक से प्रात्म हत्या क्यो 
यरने दी । जब के अचल का विधवा से विवाह करा सकते थे 
तो क्‍या उसका कोई उपाय न था। सम्भव हूँ, वर्माजी यह 
यताना चाहते हो कि भ्रग्रेजियत के पीछे भागने वाली नारी 
की गति इसके अतिरिक्त और कुछ हो दी नही सकती ॥ 
झाठवाँ सामाजिक उपन्यास सोना है / उपन्यास बुन्देल 

खण्डी लोक-क्या पर श्राघारित है । वर्माजी ने इसको मान- 
यीय रूप देने के लिए कल्पना का उपयोग किया हैं । लोक- 
जीवन में व्याप्त कहानियों में मनोरजन के साथ उपदेश का 
तत्त्व बैसे ही लिपटा रहता है जैसे उपनिपद्‌ की दृष्टान्त- 
कहानियों में दर्शन के यूढ रहस्य ! वर्माजी ने भी वुन्देलसण्ड 
में प्रचलित लोक-कथा की एक सामाजिक उपन्यास बनाकर 
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अकझर ठिकाने लगा देंगे!” (पृष्ठ २२३)। छेकिन जो श्राजादी 
आने वाली हैं उससे उसको शान्ति मिलमें वी झाद्या नहीं। 
श्रचछ से वह कहता हँ--“वावूजी, वह झ्राजादी श्राप छोगो वी 
होगी । हमारी श्रीर झ्ापकी श्राजादी में घन्तर है । ( पृष्ठ १६१)॥ 
वर्तमान थ्राजादी पर सन्‌ /४७ में पचम द्वारा कंसी खरी 
भविष्य-वाएी की गई है । परम सक्षिय प्रतिरोध का श्रवल 
समर्थक है । उसे ब्रिटिश साम्राज्य के दो ही प्रतीक दिखाई 
देते है थोवन मुसिया और थाना । वह हिंसा में विश्वास रखता 
हूँ । बह वर्माजी के क्सिान पात्रों में सर्वेश्रेष्ठ हैं । 
बस्तुत “ग्रचल मेरा कोई! में वर्माजी ने शिक्षित स्त्रियों 
की समस्या श्रौर उच्चवर्ग को ही प्रधानता दी है, श्रत 
उपन्यास में भ्रधिकतर सघर्ष शहरी पात्रो के जीवन का ही 
है। न जाने वर्माजी ने कुन्ती को बन्दूक से श्रात्म-हत्या क्यों 
करने दी | जब वे भ्रचल का विघवा से विवाह करा सकते थे 
तो क्या उसका कोई उपाय न था। सम्भव हूँ, धर्माजी यह 
बताना चाहते हो कि अग्रेजियत के पीछे भागने वाली नारी 
की गति इसके श्रतिरिकत और कुछ हो ही नहीं सकती ॥ 
आठवां सामाजिक उपन्यास 'सोना' हैं । उपन्यास बुन्देल 
सण्डी लोक-कथा पर आधारित हैं। चर्माजी ने इसको मान- 
वीय रूप देने के लिए कल्पना का उपयोग किया है | लोक- 
जीवन में व्याप्त कहानियो में मनोरजन के साथ उपदेश का 
तत्त्व वैसे ही लिपटा रहता है जैसे उपनिपद्‌ की दुष्टान्त- 
कहानियो में दर्शन के ग्रूढ रहस्य । वर्माजी ने मी बुन्देलखण्ड 
में प्रचछित लोक-कथा को एक सामाजिक उपन्यास बनाकर 


सामा(ज्ञक उपन्यात्ष 


खड़ा किया है। इसमें एक ओर राजाशों की मूखता गौर 
कामकता का चित्र हैं तो इसरी ओर श्रम की प्रतिष्ठा 
व्यंजित है । उपन्यास में कृषक ओर मजदूर-जीवन को पृप्ठ- 
अमि के रूप में रखा है । है 
.. कहानी यों है। दूधई गाँव में एक साधारण किसान है । 
झसकी दो भानजियाँ हे--सोना और रूपा। सोना बड़ी हूँ, रूपा 
छोटो । अपनी माँ के न रहने के कारण वे मामा के द्वारा ही 
पवालित-पोषित हुई हे। सोना को गहने-कपड़ों का चाव हैँ, रूपा 
सादे स्वभाव की है । खेत काठते समय गाँव के रंगीले युवक 
चम्पत से सोना का मन मिल जाता है और वह घर छौटते 
समय रास्ते में उससे गहने-कपड़ों की माँग करती हैँ। रूपा 
के द्वारा जब भामा पर यह भेद खुलता हूँ तो दोनों बहनों में 
खटपट हो जाती हे । मामा बदनामी से बचने के लिए दोनों 
की शादी करने का विचार करता है । पहले जन्म-पत्नी रूपा 
फी मितती है और रूपा डुंगरिया गाँव के अ्नूपर्सिह से ब्याह 
दो जाती है। अनूपसिह मस्त, हँसोड़ ओर शिकारी है । सोना 
की जन्म-पत्नो मिलती हूँ देवगढ़ के राजा धुरन्धरसिह से, जो 
पचास वर्ष का हैं । उसकी कई पत्नियाँ मर चुकी हैं । पेर से 
सँगड़ा है. पढा-लिखा कम हैं। सोना को जेवर-कपड़ा 
चाहिए, अतः वह धुरन्धरसिह की रानो बन जाती हे । है 
- पा का पति झनूपसिह गप्पों में रहता है, कमाता-घमाता 
चुद नहीं । रूपा ही स्वय कुछ काम करना चाहती है, पर 
च्से भी वह बाहर नही जाने देता । बातों से ही मन भर देता 
हूँ। बहुत कहने पर रूपा से लक्ष्मी की उपासना करने को 
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कहता हैँ तावि पुरसों का गड़ा धन मिल जाय | उधर सोना 
हीरे-जवाहरात श्रौ र जरता री के कपड़ी के लिए घुरन्धरसिट्द के 
प्रीछे पड़ती हैँ । रुपया उसके पास भी नहीं । यदि हो तो भी 
तो वह उसके व्यसनों से बच ही कहाँ सकता था । हारकर 
चील भवानी को मेंगोड़ें सिख्याये जाते है । उल्दुश्ों की पुजा वी 
जाती हूँ। सोना एक मन्दिर भी बनवाना चाहती हूँ । इसी 
बीच दूघई में मेला लगने का भायोजन होता हैँ । सोना उसमें 
आती हूं । चीछो को मेंगोडे खिलाने का नियम जारी है। 
एक दिन नहाने से पहले कुछ गहनो के साथ गछे का लाल 
मणियों का हार उत्तारकर ऊँची जगह रसा कि चील 
मपट्टा भारते समय मेंगोडों के साथ उसे भी ले गई। उसने 
डुगरिया में हार को रूपा के घर के सामने जाकर डाछा, 
क्योकि बहाँ एक मरा हुआ साँप पडा था, जो चील के अधिक 
काम का था | रूपा बाहर आई तो हार मिलछा । लक्ष्मी-पूजन 
का फल मिल गया । सोना उधर कोप-भवन में गई। राजा 
की थ्रोर से डोडी पीटी गई ॥ चम्पत ने भी सुनी । चीौल 
डुगरिया की ओर गई थी। वह भी गया और उसने 
छिपकर रूपा और अनूप को हार के बारे में बात 
करते सुना। दोनो को झका हुई। रूपा हार छेकर राजा 
को देते निकली। रूपा फे थाल में से वह चम्पत द्वारा 
जडाया जाकर पुरस्कार के छ्ोोभ में राजा पर पहुँच गया ॥ 
राजा ने हार पाकर दोनो को--रूपा और चम्पत को--क्षमा 
किया और रूपा से वरदान माँगने को कहा ! उसने माँगा-- 
“दिवाली की रात को मेरे घर को छोड़ कही दिये न जले [7 
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राजा ने 'एवमस्तु' कहा । दिवाछो की रात को रूपा भौर 
भ्रनप ने घर की खुदाई की, तो ग्यारह कलूशे हीरे-जवाहरात 


के निकले, जिसमे चार में सच्चे थे, शेप सात मे काँच के। '« 


रूप छे रारठ रानियों के हो गए और झनूप के राजा के । 
फ्लो को सेज सजने लगी । सोना ने सुना तो जलने लगी। 
जब चार कलणशों का घन समाप्त हुआ तो शेप सात की जाँच 
की गई । रूपा को फिर गरीबी की ओर आना पडा। अनूप 
तो मजदूरी करता ही क्‍या, रूपा नन्‍्हीवाई बनकर देवगढ' 
में राजा धुरन्धरसिह के मन्दिर पर मजदूरी करने जा पहुँचती 
हू । राजा को भौरतें चाहिएँ। एक दिन मालो की सहायता 
से झूपा खण्डहर में बुलाई जाती है । राजा उस समय अम्पत 
को समगीत-मण्डली का आनन्द ले रहा था। खबर ग्ाती है 
तो बीस से उ० जाता हैं और सोना से कह जाता है कि 
जौहरी से बात करने जाता हूँ। सोना चम्पत को किसी 
बहाने से बुलाती हे । चम्पत को पता है कि राजा क्या करना 
चाहता है । मंद खुल जाता है । अन्त मे मालूम होता है. कि 
सोना पर जो गहने थे उनमें से श्रधिकाश काँच के थे। कहानी 
समाप्त हो जांती हूँ | कहानी का निष्फर्ष हँ--“फलो की सेज 
झोर श्रम का सग कभी नही हो सकता, और न होगा | और 
गदि कभी हुआ ज्ञो काँच के गुरियो के सिवाय और कुछ गछे 

ही रहने वा ।” (पृष्ठ २४७) । 

यह सकेतात्मक लम्बी कहानी हैं। चरित की दृष्टि से 

इसवा महत्त्व कुछ नही है । वर्माजी ने इसके द्वारा श्रम-पूजा 

का मददृत्त्य प्रतिपादित किया है| रूपा अ्रमोर से जब गरीब 


रे 
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द् 
होती हूँ तो स्वप्न में दोपक चेतावनी देता हँ--'मेंहनत, 
सफाई शोर कछा यी उपासना से हो सच्चे जीवन या बड़प्वन 
मिछता है ।” और रूपा निश्चय करती है--“पहलो चीज हैं 
मेहनत भ्रौर सफाई, सबसे पहली मेहनत 4” (पृष्ठ १६०) । 
वूरे उपन्यास में रूपा का चरित्र ही झाद्श हू । वह प्रारम्भ 
पै श्रम को महत्व देती शभ्राई है । सोना था मन कभी सनन्‍्तुप्ट 
नहीं हुप्मा। घुरन्धरसिंह यदि बिछासी था ती सोना भी 
चम्पत यो मन से न हटा सकी । प्रनूपसिह के हँसी के किस्सो 
ने उपन्यास में जान डाछ दी है। वर्माजी ने देवगढ के मन्दिरो, 
दूधई के मेले झौर उसमें बुन्देलसण्ड के लोगो के उत्साह का 
वर्णन अपनी प्रकृति के श्रतुस्तार क्या हैँ वैसे पूरे-का-पूरा 
उपन्यास राजाप्रो की मूर्खता पर एक करारा व्यग है । 

'अ्रमर बेल” झब तक प्रकाशित उपन्‍्यासो में नवाँ श्रौर 
प्रन्तिम सामाजिक उपन्यास हूँ । यह उपन्यास वर्माजी के 
सामाजिक उपन्यासों में सबसे बडा हैँ। वर्माणी इसके 
'परिचय! मे लिखते हँ--“पझ्रनीति से रुपया कमाने की घुन 
गाँवों तक मे व्यापक रूप से फेली हुई हैं ! साहकारी, खती- 
पक्सानी सबमें । समाज में यह घुन की तरह छगी हुई है । 
जेसे हरे-भरे पेड पर “अ्रमर बेल! ॥7 इन दाब्दो में वर्माजी ने 
अम्मर बेल” के प्रतिपाथ की और सकेत किया हूँ ।उ पन्‍्यास 
में निश्वय ही समाज का अनोति से झोपएणा करने याले 
और बिना श्रम किये मौज उडाने वाले वर्ग की घृछ्ठित मनो- 
चूत्ति का भण्डाफोड क्या गया हूँ । राजा, जमीदार, कारिन्दे, 
साहुकार, पुलिस झौर सरकारी अफसर एक ओर, और 
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स्वतन्त्र भारत की भूखनारीबी से लड़ती जनता दूसरी और | 
इस संघर्ष में "अन्तिम विजय मेहनतकश जनता की ही होती 
है । वर्माजी ने किसान-मजदूरों को सदा राजा-नवाबों से बड़ा 
माना है। 'प्रेम की भेंट', 'कुण्डली चक्र', 'कभी न कभीः, 
“अचल मेरा कोई' में उन्होंने मजदूर-किसानों के उज्ज्वल 
अविष्य की कल्पना की है। “अ्रमर बेल” के द्वारा वर्माजी ने 
उस भविष्य को बतेमान का रूप देने का उपाय बताया है । 
इस उपन्यास की कथा सुहाना और वांगुर्देन दो गाँवों में 
ही केन्द्रित हैं। इनको एक गाँव भी कह सकेते हे, क्योकि 
भौगोलिक दृष्टि से केवछ एक नाले ने ही इन्हें पृथक्‌ कर 
रखा है । बसे जमीदारी भी एक ही जमोदार की है । नाम 
है देशराज । जमीदारी-उन्मूछन होने का निश्चय द्वो चुका है, 
अत: बह अपनी स्थिति-रक्षा के लिए प्रयत्वशील है । एक ओर 
बह अपने झासामी किसानों को कारिन्दे कुब्जीलाल के माध्यम 
से छूटता है तो दूसरी ओर अजना नाम की एक झाधुनिका 
के साथ मिलकर श्रफीम का श्रवेघ व्यापार करता हैँ। इस 
अफीम के व्यापार में उसके दो साथी ओर हे--एक नाहरगढ 
के राजा वाधराज ओर दूसरा डाकू कालीसिंहु। वाघराज 
अफीम सरीदता है श्नौर काली सिंह उसे बन्द रगाहू तक पहुँचाता 
हैं। देशराज कालीसिह के द्वारा डाके भी डलवाता है । बाहर 
ही नही, अपने गाँव में भी कालीसिह द्वारा चाहे जिसे लुटवा 
देता है | वैसे श्रासामियो को बुवाई के समय उसके कारिन्दे 
द्वारा एक मन पीछे पाँच सेर कम ही दिया जाता हैं; क्योकि 
दो रोर फारिन्दे का हक दस्तूर, एक सेर धर्मादाय में, एक सेर 
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है, णो किसानों-मजदूरों का दुश्मन शोर स्वार्थी जमीदारों वा 
दोस्त है । बट सरकार ऐे जेछ जाने के उपलक्ष में जमीन लेनी 
चाहता है । देशराज एण्ड कम्पनी का अण्टाफोड़ होता हैं 
और धाघराज पकड़ा जाता है। डाकू काली सिंह देशराज को, 
औ समाप्त करना चाहता हैं शौर टहल को भी, पर टहल खसे 
मार देता है, वैसे ही जैसे संगम में रामचरन लालमन टाकू' 
की मारता है । श्रन्त में देशराज ईमानदारी से जीवन बिताने 
का मिइचय करता हैं। सच्चे सुधारकों श्रीर शोपक श्रवसर- 
बादियों के :धीच की कडी छदामी चमार, बटोले धुनकर और 
दमरः काछी हू, जो मेहनतकदा जनता के प्रतिनिधि हैँ । ये 
शोपको के शिकार हँंति हे, पर उनको झात्म-समर्पण नही 
करते | साथ देते है तो टहलका आझरसनेही का ! वे जमीदार 
के गु्गों से जमकर लोहा लेते है । 
उपन्यास के पुरुष पात्रों में डाबटर सनेंहीलाल, जो 
मरतोय ढग से समाजवाद लाने के पदापाती है, और टहल, 
जो कट्टर लाल अण्डाबादी है, दो ही ऊपर आते दिखाई देते हे 
जनक नाम का एक लडका भी दहल का प्रमुख प्रनुयायी हूँ । 
बह भी अपने साहसिक स्वभाव से पाठक का ध्यान सीचता 
है । साथ ही राघवन सरकारी अफसर होते हुए भी आदर पात्र 
है । स्तो-पात्रों में डावटर सर्नेहीलाल की पत्नी राजछुलारी 
ओर मण्टू की बहन हरको दो ही प्रमुख है । हरको अपने 
पति के अत्याचारों से तग आकर मायके चली झाती है और 
ऊंची उठ जातो हैं। उसका पति दमरू 


टहलछ के सम्पकक में कं 
हुई मार-पीट में मारा जाता है | भ्न्त 


काछी के साथ खेत में ह 
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में उसकी शादी टहल से हो जाती हूँ | अंजना कंसी ही 
चॉलाक हो, पाठक का ध्यान उस पर नही जम पाता । 
*“  ज॑से अचल मेरा कोई' मे उच्च शिक्षा-प्राप्त सम्पन्त वर्ग की 
हु प्रती-पुरुष-सम्बन्धी समस्या प्रमुख हैं झोर लेखक उसको प्रमुख 
पात्र अचछू और कुन्ती द्वारा समाज, राजनीति तथा साहित्य 
+ “पर झपने विचार प्रकट करता है वैसे ही इसमें गाँवों के निर्माण 
की समस्या प्रमुख है श्ौर लेखक सनेहीलाल तथा टह॒ल हारा 
इस विपय में अपनी मान्यताएँ व्यक्त करता है । वहाँ जैसे अचल 
प्रमुख हैँ, यहाँ सनेद्ठी । श्राध्यात्मिकता और मौतिकवाद का 
समन्वय ही डावटर सनेही का ध्येय है । वह सनेही से कहता है -- 
“भ्राज पक्की हो गई । अध्यात्म के विकास के लिए विज्ञान 
अत्यन्त झावश्यक है, अनिवाय॑ है ।” (पृष्ठ ४७६) | टहल 
समर्थन करता है--“झौर विज्ञान को अध्यात्म के निर्देशन, 
की ।” इस निष्कर्प के साथ उपन्यास समाप्त हो जाता है । 
किसानो की दयनीय श्राथिक स्थिति, उन १२ जमीदार, 
पुलिस झौर पटवारी श्रादि के भ्रत्याचार, आपसी फगड़े श्रादि 
का ऐसा चित्र हे कि प्रेमचन्द की याद झा जाती है। में सोचता 
हूँ कि यदि फार्म के चक्कर में पड़कर वर्माजी ने ३०-३१ सेः 
४१-४२ तक का समय न खोया होता तो हमे उस काल के 
कितने सुन्दर उपन्यास न मिले होते | जो कुछ भी हो, वर्माजी 
ने इस उपन्यास में ग्राम्घ-जनता के चित्रण में श्रपनी समग्र 
दावित लगा दी है । छह 
प्शपंतचाए 
चर्माजी के सामाजिक उपन्यासों को कुछ विद्येपताएँ 
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उस टैयस ये! लिए, जो गरयार ने खालयूजारी के ऊपर 
जमीदारो पर लगाया था, एवं सेर सूसी बैटरी वाछे रेटियो 
के लिए, जो देशराज ने स्वरीदवर हवेली में लगाया थां। 
न पेवल देशराज, पिरान गाँव वे घरनीघर सेठ सामवा महाजन 
से भी लुठते हैं, पर हैं वहू मीठी छुरी । सुहाना में जमीदार 
झौर महाजन है तो वायुदेन में घाटीबालो यही बाये करती 
है, पर इनसे अधिव ईमानदारी से । जमीदारी जाती देसवर 
“देशराज वनमाली नामवा नेता जी यो अ्रपनी श्रोर मिाता 
हैँ । ये नेताजी दो बार काग्रेस में जेल बाट श्राए है । वैसे उससः 
पहले चोरी श्रौर मार-पीट में भो सजा था चुवे थे। ये पटवारी 
से मिलकर गरीब विसानो वी जमीन को स्वय और देशराज 
के एफ झासामी थिक्रम के नाम बरवा देते हे । वित्रम दमरू 
बाछी वी जमीन वो और वनमाली वटोछे वी चराग्राह को 
हथिया लेता हूँ । छदामी की चरागाह में देशराज वा नौवर 
जगनुग्रा वतमालोी और विक्रम वे हल जमाय हुए हैँ । देशराज 
सरकारी जंगल स लक्डी भी कटवा लेता हूँ ॥ 
बागुर्देन का टहलराम फम्युनिस्ट विचार धारा का युवव हैं । 
गाँव में एक स्कूछ चलाता हूँ श्रौर गरीवो का पक्ष लेता हूं । 
पहले तो छदामी चमार के साथ वह दंशराज के कारिन्द का 
डॉँटता हैं, फिर देशराज को । वह सबको देशराज वे विरुद्ध 
कर दता है और दश्धराज की भरी हुई मेंस को नही उठवाने 
देता । बेगार जब कानून से बन्द हो गई तो फिर जमीदारः 
का क्या हक ? विरोघ बढता हैं । इसी बीच राधवन नाम के 
सहकारी समिति क अधिकारी द्वारा सुहाना में सहकारी खेती 


घार्माजिक उपन्यास श्व्श्‌ 


क लए सामात का स्थापना होती है । घरनीधर से ठ, वतमाली 
शौर देशराज उसमें सम्मिलित होते हँ--पद लेकर। वे 
सहकारी ' समिति को कम उपजाऊ खेंत देते हे। साथ ही 


'अपनी खेती भी करते हैं । धीरे-घीरे मशीनें श्राती हैं । गाँव 


में एक नया जीवन प्रारम्भ होता है । पहले तो वांगुर्दत का 
डहल सहकारी समिति के लिए राजी नहीं होता, क्योंकि वह 
लाल भाण्डे वाला है और कोरा सिद्धान्तवादी; पर जब लोग 
उसे यह्‌ प्रयोग करने को, कहते हें तो वांगुर्देन में भी सहकारी * 
समिति बन जाती है । श्रव कार्य तेजी से होता है । डाक्टर 
सनैहीलाल भी राष्ट्रीय विचारों के हें । समिति की खेती को 
सफल वनाने में उनका बहुत बड़ा हाथ रहता हैं । निस्पृष्ठ भौर 
सेचाभावी हे । पवराते नही । सबको साथ लेकर चलते हैँ | 
देशराज का अफोम का व्यापार भी चल रहा है औौर 
डाकू कालीसिंह की सहायता भी । उसने एक बार अ्रपनी ही 
समिति के सजानची को लुटबवा दिया। टहल का तो दुश्मन 
हूँ ही । काली गरिह से उसे भी समाप्त कराना चाहता है, पर 
डहल सचेत होकर खपरैलों से हो डाकू को मार भगाता हैं । 
डघटर सनेहीलाल और उसकी पत्नी के प्रयत्नों से चह स्वस्थ 
होकर लौट भ्ाता हैं। मसाँव में छोटकर वह और भी तेजी से 
कंगम करता है। झवकाश्ष-प्राप्त फौजी लूटोरे सिंह की देख-रेख 
में स्वयंसेवक तैयार होते हूँ । सरकारी उद्योग-घन्धे और प्रौढ़ 
पाठशाला चलती हें। रूछिता नदो में वौघ वाघकर पानी छाया 
' जाता है। नदी के भरके ठीक किये जाते हैँ । देशराज और 
चनणाझी घी यह भच्छा नही छगता । वनमाली तो पूर्त कांग्रेसी - 
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तो ये ही हैँ, जो ऐतिहासिक उपन्यासों की हे । उनमें 
सबसे पहलो हूं बुन्देलसण्ड के ही सम्राणज का चित्रण 
फरना । 'लगन! में वेतवा-्तट के वजटा झौर बरोल दो गाँवों 
के ऐसे बुन्देड़े किसानों की कहानी है जिनको प्पनी-प्रपनी 
भेसों की सम्पत्ति पर गर्व हूँ । दोनों ही पानीदार है । संगम 
में काँसो, ढिमलोनी श्रौर बस्या सागर के बीच का भोगोलिक' 
क्षेत्र हैं। उसमें बुन्देले ब्राह्मणों भौर उनकी स्थिति का 
दिगदर्शन है । 'प्रत्यागत' में भी 'बाँदा' वुन्देलखण्ड का ही अंग 
है, जहाँ के कट्ट रपयी श्राह्मण-समाज भ्ौर अहदीर-क्षत्रिय-विरोध 
से उपन्यात्त का निर्माण हुआ हैं । प्रेम की भेंट' का तालबेहट 
भी बुन्देलखण्ड: में हैं । 'कुण्डलो चक्र' के “नया याँव' छावनी, 
मऊ सहानिया, मऊरानीपुर, लहचूरा, सिंगरावन झादि गाँव 
भी धुन्देलखण्ड के हूँ । 'कभो-त-कभी” का वलबन्तनगर, जहाँ 
उपन्यास की कथा चलती हूं, झाँसी से दूर नही है । 'सोना! 
के दुघई, देवगढ़ शोर “डुगरिया' भो बुन्देलखण्ड में हे श्र 
“अमर बेल' के दोनों गाँव श्रौर 'नाहरगढ' का नाम बदछा हुभा 
होने पर भी वातावरण बुन्देलखण्ड का ही है। केवल 'प्रचल 
मेरा कोई” ऐसा है, जो वातावरण की दृष्टि से किसी भी नगर 
वे सम्बन्धित कहा जा सकता है। लेकिन किसानो की भाषा 
पर यहाँ भी छाप वुन्देलखण्ड की है। इस प्रकार युन्देलखण्ड 
कै प्रति छेखक की ममता इन उपन्यासों में भी यथावत्‌ बनी 
है । परिएाग्म यह हुआ हैँ कि नदी, कील, तालाब, पहाड़, 
जंगल, मंदिर, मूर्तियाँ, सेत, मैदान, पेड़-पोधों का वर्णन इस 
उपन्यासों में बराबर हुआ है / “लगन! में बेतवा और उसके 
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चूटप्रती पहाडे तथा जगलो का, 'सग्म' में वेतवा और बरुओ 
सागर कोल तथा जगल का, 'प्रेम की मेंट' में तालबहट को 
मील का, 'कुण्डली चक्र! में जगत सागर, उसे घेरे हुए जगल 
और पहाड तथा छतसाल के भवनो का । 'सोना' में देवगढ के 
'मदिरों और टूघई के तालाब का, और '“प्रमर बेल' में पुरानी 
मूर्तियों का वर्णन बडी रुचि के साथ किया गया है । जगल का 
चर्णन या तो किसी यानी के प्रसग में है या डाकुप्रो के भौर या 
डोर चराने वाले ग्वालो के । डाकू 'सगरमा और 'अमरवबेल' में 
हैं । याती तो कम-बढ सबमें हे ही और ढोर चराने वाले 'लगन”, 
'ग्रमर बल” भ्रादि ग्राम से सम्बन्धित उपन्यासो में विद्येप रूप से 
है । शिकार के बहान भी जगलो-पहाड़ो का उल्लेख हुमा है । 
यद्यपि इन सामाजिक उपन्यासरो मे इसका अवसर कम रहा हैँ, 
फिर भी 'अमर बेल” मे वर्माजी ने हाका करा ही दिया है ] 
युन्देलखण्ड की परम्पराओं और अन्ध-विश्यासो का भो 
उपयोग हुझा है । 'छूगन! की नायिका “रामा! मनवाध्धित फल 
पाने को पीपछ की खबाल में पिडी रखती है, “कुण्डली चन' की 
जानकी सभावाती करने वस्झा सागर की मील के किनारे 
जाती है, “कभी-त-कभी' का लछमन भोमिया की पूजा करना 
चाहता हूँ, 'सोना' की रूपा लक्ष्मी की पूजा बरती है तो सोना 
चोछ भवानो को मेंगोड़े सिलातो है और उसका पत्ति उल्लू भो 
वी सेवा करता है। प्रेत बाघा तो कई जगह है । “कुण्डली चक्र 
में पूता का मामा मेरी वाँधने जाता हैँ और 'सगम' में लाल- 
मन द्वारा सुखछाल का उपचार जिस पहाड में होता हैं उसमें 
गडरियो ने प्रेत की उपस्यिति वी अ्रफ्वाह फैला रखी है । 
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डाकुश्े वो तो भवानी सिद्ध रहती ही हैं। किसानो के उत्छास्र 
के रूप में मेठि तमाशों या वर्णन, उसके परिश्रम थे! साक्षी वे 
रुप में ऋतुओं या वर्णन श्रौर स्त्रियों वे त्योहारों के रुप में 
छोष-सरूइृति के तत्त्वों का उल्लेप हुआ है । 
चुन्देलसण्ड में मववधू महीने-मर याम नहीं बरतो। 
घरद ऋतु में दश्व हरे के पहले से 'टेसू” का सेछ होता है शौर 
लडकियाँ दीवार पर 'सुझ्रटा' बनातो हूँ । व्मजी बडी 
भाषुकता से छोक-सस्ट्वति वे इन अगो का वर्णन वरते हैं ॥ 
एक उदाहरण छीजिए,“दीवाल में थोपी हुई 'सुश्रदा' वी मृति 
सीधी और बक्र रेखाओं का भदुभुत मिश्रण ! चित्र-कला के 
नियमों का प्रचण्ड उल्लधन। परन्तु हरी दूब, और छाल बनेर 
तथा कह, के पीले फलो द्वारा श्द्भार कया हुआ बाल-वित्तण्ड 
श्रौर उसके नीचे साफ-सुथरे चबूतरे पर पूरे हुए रग-विरये 
चौक, भौर उधर दरत्‌ की दुर्गा के प्रसाद रूप हरसिज्धार के 
फूल--नन्हें-नन्हे इ्वेत-उनके बीच में पत्तले-्पतले लाल डोरे 7” 
(सगम, पृष्ठ 5१)। “दिवाली पर वैलो को महराकर “जवारे! 
निकाले जाते है भौर दूसरे दिन गोवर्द्धन की पूजा होती हूँ ॥ 
मौनिये, जो १२ वर्ष तक हर दिवाली को पडवा को मौन 
साघते है, गाँव-भर का गइझ्त लगाते है ।7 (अमर बेल, पृ० १२१)॥ 
अन्य ऋतुओ्ो के उत्सवो तथा विवाहादि पर राई (झ्नमर बेल ) 
आदि नाचो का भी उल्लेख हुआ है । तुलसी, पीपल की पूजा 
ओर दुर्गा को उपासना तो हर ऋतु में होतो हैं ॥ 
डूसरी बात इन सामाजिक उपन्यास्रो में यह है कि इनमें 

समाज के उच्च, मध्य और निम्न तोनो वर्गों का चित्रणा हुआ 


सामाजिक उपन्यास श्०७ 


है । उच्च वर्ग के पुरुष पात्रों मे कुण्डली चक्र' के शिवकाल 
झोर लकछित, अचल मेरा कोई के श्रचछ, सुधाकर, 'सोना' के 
राजा धुरन्धरसिह भर सोना, अमर बेर” के देशराज और 
राजा बाघराज को छिया जा सकता है । इनमें जमीदार और 
राजा विलासी, कामुक भौर मूखे हे । ललित और झ्चछ-जैसे 
पात्र शिक्षित और पुरुष-समाज-सेवी तथा उदार हे । मध्य वर्ग 
के पात्र दो प्रकार के हँ----एक तो कर्तव्यनिष्ठ और देश-भक्‍त 
तथा दूसरे झपने स्वार्थे में रत रहने वाले । 'लगन' का देवसिंह 
'सगम' के रामचरणा और केशव, “प्रत्याग्त के मगल और 
बावूराम, 'प्रेम की भेंट” का घीरज, “कुण्डली चक्र' का अजित, 
'कभी न कभी! के देवजू और लछमन,'प्रेम की भेट” का धीरज, 
“भ्रमर बेल? के समेही और टहल श्रादि ऐसे ही पान है, जो 
प्रेम या सेंचा की किसी भावना से प्रेरित होकर अपने जीवन 
को उत्सर्ग कर देने का “साहस रखते है । इसमें भावुक फवि 
भोर दार्शनिक दोनो प्रकार के पात्र हैं । इनके विपरीत 'लगन”! 
का पश्नालाल, 'सगम! का सम्पत्तछाल,'प्रेम की भेंट! का नन्‍्दन, 
“कुण्डली चक्र' का भूजबल आदि दूसरी श्रेणी के हें । इममें 
भुजबल शोर सम्पत्त तो वहुत ही गिरे हुए हू । मध्य वर्ग के पुरप- 
पात्रों में युवकों के श्रतिरिवतत वयस्क रूढियो और कुसस्कारो से 
जबड़े हुए है, फिर भले ही वे दहेज पर लडने याके शिवू झौर 
बादल हों (रूगन), या बराक्ष में मज़ाक पर आधा खोने चाले 
नन्दराम या जाति-पौति-शोपक और मूर्से भिखारीलाल (सगम ) , 
पुराए पश्नी नवलूविद्वारी छर्मा शर टीकाराम हो (प्रत्यागत ) 
या झवसरवादी वाली और धरनोधर (अमर बेर) । 
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निम्न यर्य के पुरुफ-पाश्ो में बड़ी सामथ्य है । वे जमीदार, 
साहुकार, कारिन्दे, पटवारी, ठेवेदार, पुछिस, श्रदालत किसी 
से नही डरते | पैलू श्रीर बुद्धा भुजबल फारिन्दे से डटकर 
चोटा छेवे हैं श्रोर भजित का साथ देते है (ुण्डली चक्र), देवजू 
श्रौर लछछमन मेट को खसरी-सोटी सुनाते है (कभी न कभी ), 
प्चम श्रोर गिरधारी थोवन जमीदार शौर पुलिस यो छुछ 
सही समझने (श्रचल्ल मेरा वोई), छदासी, वटोदे और दमख 
ज़मीदार, कारिन्दे और पटवारी ये मुह पर गाली देते हूँ 
(श्रमर बेल) । ये सब झपने श्रधिकार के लिए छडते है । नाई 
घमोराम (समम) तक बडा स्वाशिमानी हूँ 
सामाजिक उपन्यासो में वर्माजी ने लालमन (कुण्डली 
चन्र) श्रौर कालीसिंह (श्रमर बेल) दो डाकू भी रखे हे । 
पहला ब्राह्मण हैँ, दुसरा ठाकुर | ये ढाकू गरीबो की मदद 
करते शभ्रा्यें हें भ्रौर श्रमी रो का सात्मा , इसलिए सामान्य जनता 
इनसे आतक्ति होते हुए भी इन्हें बुरा नही मानती ॥ वर्माजी 
ने लालमन को अ्रच्छा बताते हुए भी रामचरए से मरवा 
दिया हैं॥ कालीसिह तो जमी दा रो शौर राजाञो का एजेण्ट है ॥ 
उसबी मौत तो सबके मन की-सी है । वस्तुत वर्माजी मान- 
बतावादी होने से इस वर्ग को समाज के लिए हानिकर ही 
मानते है । 
स्त्री-पानो में रामा (लगन), ग्रगा (सगम), पूता 
(कुण्डली चक्र ), हरको (प्रमर बेंछ) वडी ही वीर और साहसी 
है । रामा भ्ौर पूना तो भ्पने मनवाछित पतियो देवसिह और 
श्रजित को प्राप्त करके रहती ही हे, गया और हरको भी 
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अपनी वीरता से रामचरण और टहल-जैसे देश्-से वियो की 
सहचरी बनती है । जातकी (सगम), सोमवती (प्रत्यागत )+ 
रतन (कुण्डली चक्र), लीला (कभी न कभी ), निशा 
(अचल मेरा कोई) रूपा (सोना), राजदुलारी (थ्मर बेल) 
परम्परागत पतिव्नताएँ हे, जो पतियो के सौ खून माफ करके 
उनको प्रसन्नता में झपनी प्रसन्‍नता समभती है। कुन्ती 
(अचल मेरा कोई) ओर अजना झाधुनिका है, जिनका श्रन्त 
बुरा होता है । इनके प्रति वर्माजी को कोई सहानुभूति नहीं। 
'सोना-जैसो भ्राभूषए-प्रिय स्थियो को भी वर्माजी पसन्द नहीं 
करते । 
वर्माजी के उपन्यासो में जो समस्याएँ उठाई गई है उत्तम 
प्रमुख हे--दहेज, जाति-पाँति, उच्च शिक्षा-प्राप्त स्ती-पुरुपो 
का अ्रसन्तोपमय जीवन, किसान झौर मजदूरों की दयनीय 
स्थिति, राजनीति का दियालियापन झादि | इन समस्यापरो 
के हल के लिए वर्माजी नें सघपें भौर साहस दो उपायो 
को फाम में लाने की सम्मति दी है। देवसिंह-जैसे 
युवक यदि हो तो भल ही उनके पुराएपथी गृरणन 
लडते रहे, दहेज मनवाद्धित पति पत्नी को मिलने से नहीं 
रोक सकता। जाति-पाँति को समस्या मगरूदास और राम- 
चरण जैसे लालो से हल हो सवती है, जो देश और समाज के 
लिए सबवा. विरोध मेल सकें। उच्च शिक्षा-प्राप्त स्त्री- 
पुम्पो को श्राँख मूँदषर अंग्रेजों वो नकछ नही करनी 
चाहिए | मजदूरों को देवजू और लछमन तथा किसानी को 
चेलू, बुद्धा भ्लोर पंचम गिरघारी का मार्ग हितकर होगा । बर्मा- 
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जी ये! सब सबछ पात्र भ्रन्तर्जातीय वियाह वर छेते ह । यही 
एव' मार्ग हैँ, जो समस्त सामाजिव समस्यात्रो या हछ हूँ । 
उनके उपन्यासों में दो ही दु सास्त हे-एव अचल मेरा कोई 
श्रीर दूसरा 'ब्रेम को भेंट!। केबिन वर्माजी पर्तव्य पर 
आधारित वियार के पक्षपाती है, वासना पर श्राधारित विवाह 
थे नहीं। पहले में एवं युवत्री श्रौर दूसरे में एक युववा का 
प्रेम के पीछे वछिदान हैँ । भावुकता वे श्रतिरेश वा यही परि- 
णाम होता हैं । जीवन में सनन्‍्तुलन होना चाहिए । 
राजनैतिबा विचारों वी दृष्टि से वर्माजी ने श्रपने 
जपन्यासो में वाग्रेस में घुसे हुए श्रवसरवादियों वी खूब सबर 
ली हूँ | वनमाछी (अश्रमर बेल) ऐसा ही पान है जो स्वार्थ वे 
लिए याग्रस में घुसा हैं। अचल मेरा कोई! में कुन्ती जेल 
जाने को वर्तमान राजनीति का कदम भी बताती है, जबधि 
हमने उसे ही सब-कुछ सान छिया है ।(पृष्ठ 5१)। गाँवों शौर 
डहरो वी राजनीति का भ्रन्तर 'अ्रचल मेरा कोई' में पर्याप्त रूप 
से स्पप्ट है | शहर में मध्यम वर्ग और मजदूर राष्ट्रीय चेतना 
को वन्ध से कन्‍्धा भिडाकर एक साथ ग्रहए न कर सके, जब 
कि गाँवो में जाति पाँति के अन्तर के अतिरिक्त और कोई 
अन्तर नहीं रहा | श्रत गाँवो म उसका जोर थधिक रहा । 
दइाहर वाले याँव बालो को सदा अपने से हेय समझते रहे, 
आज भी समभते है | अमर बल” म॒ वर्माजी ने साम्यवाद का 
भारतीय रूप श्रयस्वर माना हैं श्ौर विज्ञान तथा श्रध्यात्म- 
चाद को एक दुसरे का पूरक कहा है । सनेही से वर्माजी 
बहलाते हे--/समाज की आथिव श्रगति का शासन वैज्ञानिक 


सामाजिक उपन्यास १११ 


योजनाएँ करे ओर दोनो को प्राए-शक्ति अध्यात्म दे तो 
समाज का निरन्तर कल्याए होता है ।” (४६४) । 
अपने श्रेष्ठ पावों को साहित्य, कला झौर दर्शन का अ्भ्यासी 
चनकर धर्माजी से व्यक्ति की पूर्णता का समर्थन किया है ।/ 
अधिकाश पान पढे-लिखे हे । यहाँ तक कि गाँव के मजदुर- 
किसानो के बीच से उठकर आने वाले सबल पात्र भी पढ-लिख 
लेते है । इससे पता चलता है कि वर्माजी समाज की उननत्ति 
के लिए शिक्षा श्रावर्यक मानते हे । 
एक बात और ! वर्माजी ने अपने उपन्यासों में हिन्दू- 
समाज का ही चित्र दिया हूँ | बुन्देलखण्ड में उसका ही 
साक्षात्कार उन्होने किया है, इसलिए उसे व्यक्त कर दिया 
हैं । इन उपन्यासो में से 'प्रत्यागत” में मुसछमानों की कुछ 
भलक है | मगलदास ब्राह्मए होते हुए भी खिलाफत-प्रान्दोलन 
में काम करता है और उसीके कारएा उसे घर छोडना पडता 
हैं । पर बम्बई में उसे सुसछमानों के कठमुल्लेपन का शिकार 
होना पडता है। मोपछो द्वारा उसको झौर भी अपमानित 
किया जाता है । रहगतुलला, जिसके बीवी-बच्चो की उसने 
रक्षा को, उसे मुसलमान होने से नही बचा सकता। वर्माजी 
का यह कट झनभव पराष्ट्रीय भले ही हो, असत्म नहों है । 
चसे ३०-३१ से ४१-४२ के बीच वे लिखते तो अपने उपन्यासो 
में मस्छिम-समाज का उज्ज्वछ पक्ष भी अवश्य देते, क्योकि वे 
सक्ोणेतावादी छेखक नही है । 


५ कहानियाँ 


चर्माजी के शप्रव तक सात कहानी-संग्रह श्रकाश्चित हुए हूँ ॥ 
उनके नाम हूँ---'कलाकार का दण्ट', शरणागत', 'तोपी', 
प्रम्वरपुर के श्रमर बीर', ऐतिहासिक कहानियाँ, “मेंटकी 
का ब्याह! तथा “अंगूठी का दान। इनमें 'तोपी' कहानी-सग्रह 
को हम श्रलूय नहीं मान सवते; वयोकि इसमें 'शरणागत', 
+प्रण्णाजी पन्‍्त','घायल सिपाही” और “तोपी” झीप॑क जो चार 
बहानियाँ सम्मिलित हे थे दूसरे संग्रहों में भी भाई है । ये 
चारो कहानियाँ शरणागत” कहानो-सम्रह में भी मौजूद है ॥ 
'घायत सिपाही” बहानी 'अम्बरपुर के ,श्रमर वीर सप्रह में 
भी दी गई हूं । ऐसा सगता हैँ कि वर्माजी ने इन्हे श्रपनी 
पसन्द की श्रेप्ठ कहानियाँ समककफर अलग से छाप दिया हूँ । 
अस्तु । 

'तोपी' सम्रह को हटाकर वर्माजी के छः कहानी-सग्रह 
बच रहते है । इनमें सब मिलाकर ६०-६५ कहानियाँ है । 
इन कहानियों का विपयानुसार वर्गीकरण इस प्रकार क्या 
जा सकता है--- 


श्श्रे 


कहानियों ११३ 


ऐतिहासिक कहानियाँ । 
राजनीतिक कहानियाँ । 
सामाजिक कहानियाँ । 
हास्य-ध्यंगपूर्ण कहानियाँ । 
सकेतात्मक कहानियाँ । 


गुर) हा पु: मर 


ऐतिहासिक कहानियाँ 

ऐतिहासिक कहानियों में प्रागैतिहासिक काल से लेकर 
आधुनिक काल तक चले झाने वाके इतिहास को लिया गया 
है । इस बीच भारत में वाहर से मुगल और अग्रेज आये और 
भारत की सीमाझों के भीतर राजपूत, वुन्देछे, मराठे और 
सिख श्रपने शोयें का परिचय देते रहे । अग्रेजों की अपेक्षा 
मृगलों से घुन्देले, राजपूत, मराठे झौर सिवखो की तलवार 
ग्रधिक बजी है । मुगल शासक रहे, झर॑ ये जातियाँ उनकी 
सत्ता को चुनोती देने बाली । श्रत. ऐतिहासिक कहानियो में 
अधिकाश कहानियाँ मुगछ जीवन से राम्बन्ध रखने वाली हे । 
मुगलछो के बाद राजपूत, बुन्देले, मराठे और सिख झाते है । 

अन्त में अग्रेज गाते है । हम पहले मुगछों से सम्बन्धित 

कहानियो का विश्छेषएणा करेंगे और उसके पद्चात्‌ शोप 
जातियो से सम्बन्धित कहानियो का । 

मुगलों से सम्बन्धित कहानियाँ---मु गलो से सम्बन्धित कहा- 
नियाँ हे--.जैनाबादी बेगम', 'नैतिक स्तर', 'गवये की सूबेदारी', 
इश्नाहीम साँ गार्दी', 'मुहम्मद शाह का न्‍्याय', 'शेरशाह का 
न्याय), 'टूटो सुराही', 'कीरोज चाह तुगलक की सहानुभूति 
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“'जहाँगीर बे सवक!,वैतन की वसूली, “गेहें के साथ भूसा', “उस 
प्रेम का पुररकार', 'प्रलीवर्दी गाँ की यो यत', लुटेरे का विवेक! 
झादि। इन कहानियों को पढ़ने से पता चलता हैं कि अपने 
ऐतिहासिक उपन्यासों और नाटकों में जिन सुगल पात्रों वा 
वर्णन वर्माजी में किया हैं उनके जीवन को महत्त्वप्रण घटनाशों 
को कहानी का झूप दिया हँ--फिर वह घटना चाहे उनके 
चरित्र के सवल पद्षा पर श्रयाश टालती हो या दुर्घल पद्ष पर; 
झर या उनकी सनक श्रथवा रपकीपन को सामने लाती हो । 
उदाहरण के लिए “नैतिक स्तर! श्रोर “इब्राहीमखाँ गार्दी 
दोनों कहानियाँ भारतीय सुसलमासों के देश-भबत रूप का 
परिचय देती हूँ । पहली म अद्दाली द्वारा साम्प्रदायिक 
भावना का झ्ाधार लेंकर उसे भराठों के विरुद्ध करने झौर 
उसके द्वारा भ्रच्दाली को मु ह-तोड जवाब देने का वर्णन है । 
यह सच्चा मुसलमान हैं । उसका सिद्धान्त है--“वह मुसलमान, 
मूखलमान कहूछाने के ही लायक नही जो दुसरे सुसलमानों 
को बेईमानी करने या अपने मुल्क के पिलाफ करने की 
कोशिश करने के लिए बरगलावे ।” (दरणागत, पृप्ठ &८)। 
दूसरी कहानी तो उसके नाम पर हूँ ही । इसमें इशब्नाहीम खाँ 
गार्दी को देश-भवित के पुरस्कारस्वरूप टुकडें-टुकडे करके मार 
दिया जाता हैं। लेकिन उसका स्वर वही हँ-“जो अपने 
मुल्क के साथ घात करे, जा अपन मुल्क को बरबाद करने 
वाले परदेसियो का साथ दे, वह मुसलमान नही ।” (कलाकार 
का दण्ड, पृष्ठ १०१)। मरते समय के उसके ये दब्द पाठक 
कभी नहीं भूलता--“हम हिन्दू-मुसलमानों की मिट्टी से ऐसे 


कहानियाँ श्श्श्‌ 


शूरमा पैदा होगे जो बहशियो और जालिमो का नाम-निशान 
मिटा दग ।/ (बही, पृष्ठ १०३) । ऐसे ही मुसलमान वर्माजी 
की श्रद्धा के पान हैं । 

'जैनावादी बेगम” में ओरगजेब-जेसे कट्टर राजा के 
विलासी जीवन का चित्र हैँ, जिसमें बह अपने मौसा की 
ध्यारी दासी पर मुग्ध होकर प्याले डालना आरम्भ कर देता 
है। 'दूटी सुराही और “जहाँगीर की सनक! जहाँगीर को 
पिचिन प्रकृति और रुचि की सूचक है । पहली कहानी में वह 
दरबार में शराय पीकर न श्राने का फरमान निकालता है, पर 
रात को झवनम दासी द्वारा शराब मेंगाकर पीना चाहता है ! 
सुराही लेकर श्राती हुई दासी पेर फिसलने से गिर पड़ती है भ्रोर 
सुराही दूट जाती है | जहाँगीर इसे गुस्ताखी समभ;कर दासी 
को किले की दीवार से नोचे किकवा देता है । इसी कहामी 
में कूर जहागीर अपने हाथी दलगजन के वीमार होने पर 
एक योगी को बुलाता हैं । योगी हाथी को अपने पास लाने 
की हठ करता हैं ! प्यारे हाथी की जान बचाने को जहांगीर 
हाथी भेजता है । मुक्त वायु से हाथी स्वस्थ होता हे और 
जहाँगोर पोगी का चमत्कार मानकर उसके लिए मठ बनवाता 
है और छ गाँव को जागोर देता हैं। क्‍या विचित्रता है २ 
दूसरों कहानों में जहौँगोर को जडाऊ पेटी में एक सुई रसने 
का जिक्र है, जिसे वह जवाँमर्दी की जाँच के लिए मिलने 
बाला के कान या गालू में चुभो देता था। जो सह गया वह 
जवोमई, जा चाल गया वह कायर। अपने पुँन्न सुल्तान 
शहर यार की भी ऐसी हो परीक्षा उसने ली थी । उसके 
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नि 
द्वाथियों मी लडाई देसने ये छीवा या भी वर्णन हूँ । जहांगीर 
वे चरित्र वी विचित्रता बताना इसवा भी लक्ष्य है। “ग्वेये 
वी सूवेदारी! में जहांदारशाह द्वारा श्रपनी प्रेमिवा नर्तकी 
चारूयुयर व भाई गवेबने नियामत को उसयी गायन-मछा से 
प्रसन्‍ग होपर मुलवाम वी सूबवेदारी वस्थ देने वी घटना हैं । 
इसमें बजी र जुल्फ्विर साँ श्रपने ८ य-पानी के रूप में नियामत- 
साँ से एप हजार तम्यूरे माँगता हूँ, जो जुट नहीं पाते | 
बादशाह पर जब वात जाती हैँ तो जवाब-तलब' होता हूँ । 
बजीर बहता हुँ--/प्रालीजाह, सल्तनत में वरीय एया हजार 
सरदार झौर मनसबदार है । उनसे तलवारें लेकर उस्ताद के 
पासक्त भिजवा दूंगा श्रौर उन लोगो को एक एवं तम्बूरा थमा 
दूगा, फिर जैसी मर्जी जहाँपनाह की हो ।(वलाकार वा दण्ड, 
पृष्ठ ५२)। तात्परय, गायको को सूचेदारी ददा उचित नहीं । 
आझरशाह का न्‍्याय' म बादद्वाहशेरशाह का लडवा घाहुजादा 
इस्लामदाह शहर में हाथी पर वैठाजा रहा है । हाथी के हो दे 
से एक हलवाई वी बीवी को नहाते देखकर उस पर पान के सोने 
के वर्क वाले बीडे फेंक देता हैं | स्‍तो इस पर अपने यो अपवित 
समभव र जल जाना चाहती है। शरद्याह पर शिकायत पहुँचती 
है। हक्‍म होता हैं कि गाहजादे वी बीवी हलवाई के घर में वैसे 
ही नहावे श्र हलवाई हाथी पर बैठकर वैसे ही उस पर पान 
के बीडे फैके । बहानी का निष्क्प हैं--'हिन्दुस्तान में वही 
राज कायम रह सकता हैं जो लोगों क साथ न्याय करने में कसर 
न लगावे ।” (वही, पृष्ठ ६६ )। “मुहम्मदद्याह का न्याय” मुसल- 
सनी बाजी झौर मुफ्तियो की करता वी कहानी है। इसमें एक 


कहानियाँ ११७ 


हिन्दू रामजी विलासी जीवन के लिए खुदावल्श बन जाता 
हैं, पर उसकी पत्नी और पुत्री मुसलमान त्ही बनती । वे लड़की 
को केद में डाल देते हे । वह जल्लाद के हाथ से नही, पत्थर 
की दीवार से सिर ठकराकर मर जाती है झोर हिन्दू ही 
रहती है । एक झोर यह कद्वरता, तो दूसरी झोर 'बेतन को 
वसूली” कहानी में वही मुहम्मदशाह वेतन न मिलने पर चोरी 
के लिए घर में कूदने वाले सिपाही को माफ़ कर देता हैं और 
इस क्षत्य में टूटी हुई उसकी टाँग का इलाज भी करा देता है । 
इसी प्रकार 'फीरोजशाह तुगलक् की सहानुभूति, "गेहूं के साथ 
भूसा', “उस भेम का पुरस्कार', लुटेरे का विवेक” आदि 
कहानियाँ क्रमश: फोरोजशाह की दूरदशिता, भ्कवर की 
त्तके-शबित, गुलाम कादिर के मुगल-सम्राट्‌ झ्ाहप्रालम की 
शहजादी के प्रेम में असफल होने, दिल्‍ली के सुल्तान मुहम्मह 
शाम के पाठ्न-निवासी वसावुहीर को गजनी की जायदाद 
को न लूटने ध्ादि का उल्लेख हें 
राज॑पुर्तों से सम्बन्धित कहानियाँ---इन कहानियो के दो 
भेद कर सकते हे- गुजरात के राजपूतों की कहानियाँ 
और राजस्थान के राजपूतो की कहानियाँ। गुजरात के 
राजपूतों को कहानियों में 'युद्ध बचाया ओर 'सिद्धराज 
जयसिह का न्‍्याय' कहानियाँ गुजरात के प्रसिद्ध राजा जयसिह 
को महत्ता बताती हें। पहली में अपनी चतुराई से धार के 
राजा से युद्ध न होने देना और दूसरी में हिन्दू-मुसलमान 
दोनों को एक दृष्टि से देखने का वर्णन है। सच्चो शुद्धि का 
सम्बन्ध गुजरात के राजा झजयपाल से है । यह कहानी 
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शेरश्ञाह या नन्‍्यायां से मितरती-जुछती हैँ, जिसमे राजा 
प्रजयपान ये अपनी धोधिन पर झारावन होने श्रौर उसये 
प्रायश्चित्त-स्व्रप चिता पर चढने या वर्णन है । पण्टित राजा 
के मन थी शुद्धि होने से उसे वापी नही मानते, पर वह घोचित 
के क्षमा बार देने पर ही चिता से उत्तरता हैं। यह हैं 
भारतीय राजा वा श्रादर्श । राजपुतो वी यहानियो में 'पहले 
वीन' झौर खजाना विसवका! दो पहानियाँ बडी सुन्दर हे । 
दोनों में पहली राजपूतों वी मूर्खता या दिग्दर्शन बराती 
हैँ । मेवाड और जोघपुर की सौमा पर एक दूटे-फूटे गढ़ को 
छेबे वे लिए दोनों ओर या प्रयत्व चलता हैं । एवं वार 
भेबाड का झात्रमएा ग्रसफल हुग्ना तो रणघोर सिसौदिया और 
गजराज हाडा नामक दो वोरो में होड लगती है कि किले 
के फाटव को तोडने का पहले किसे श्रवसर मिलना हैँ । जब 
सिसौदिया देखता हूँ कि हाडा जीतेगा तो स्वय अपना घीश 
काटकर मर जाता हैं । 'सजाना क्सिका! में रण थम्भौर का 
एवं सेठ अपना मकान वेचता है | खरीदमे बाला लक्ष्मण सेठ 
जब मकान यो पुन बनवात्ता है तो वहां सोने-चाँदी थे सिकयोें 
का वलझ निवलता हूँ ॥ दोनो उसे स्वीवार नही करना चाहते ॥ 
भ्रग्त में राजा हरि सेठ को छडकी और लक्ष्मण सठ के लडके 
का विवाह कराकर उस कलझोे को हरि सेठ से कन्‍्या-दान में 
दिलवाते है। 'पैर छाप कपडे की कहानी” और “थोडी दूर और' 
में देश-भक्ति का स्वर ऊँचा हुआ हू । पहली में कस्नोज का 
भन्‍नी कन्नौज पर झआनतसएा करने बाले कनिष्फ को सरूुँसय 
जेग्रिस्तान सें भटकाता है, तो दूसरी में महसूद यजनवी को 
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दो राजपूत वैसे ही परेशान करके प्राए-दण्ड पाते है । 
सराठों, बुन्देलों श्रोर सिकखो से सम्बन्धित कहानियॉ-- 
वर्माजी मराठा इतिहास के चिशेपज्ञ हे और बुन्देछखण्ड उनकी 
जन्मभूमि हैं । अत- इन दोनो से सम्बन्धित रचनाएँ पर्याप्त 
मिलती हे । जहाँ तक मराठा जीवन की कहानियों का सम्बन्ध 
है, 'भ्ण्णाजी पन्त',“रामशास्त्री की निस्पृहता', महज एक मामूली 
सवार झौर 'सत्ताधारी का तमाचा' उल्लेख्य कहानियाँ हे । इनमें 
मराठों की देश-भक्ति, त्याग और सादगी पर प्रकाश पड़ता हैं । 
अण्णाजी पन्त जिणी के किले के प्रहरी से मि्कर धाहर श्राता 
है शोर मृगल छावनियों में साधु-बेश में अपना गाना सुनाकर 
सैनिको मे विश्वास प्राप्त कर छेता है । अन्त में मूलणी नायक 
के साथ मिलकर छावनी में अपने नाच का आयोजन करता 
हैं भमौर मवाली नाई के रूप से मशालची बनते हे । कुछ ही 
देर में सहसा असली रूप से प्रकट होकर छावनी के सेनिको 
का सफाया कर देते हे । 'रामशास्त्री' में एक सरदार माधव 
जी सिन्धिया की जागीर को केदारजी को दिलाना चाहता हैं, 
जबकि वारिस माधवजी है। रामशास्त्री त्यागी, निस्पृह शौर 
सम्पत्ति से विरक्‍्त है । वे उसके सोने-जबाहरात के प्रलोभन को 
ठुकरा देते है । मराठा शक्ति का सचालक पेशवा वाजीराब 
महज एक मामूछो सवार हैं। उसका एक चित्र निजामुझ 
मुल्क चाहता है । जिस चित्रकार को वह भेजता है वह वाजी- 
राव का रेखाचित्र देता है--“साधारएण घडसवार घोडे की 
अगाड़ी-पिछाडी के रस्से एक फोले में वाँधे या । कन्घे पर लम्बा 
भाछा टिकाये था | घोडे की जोन सादी, पोशाक भी सीघी- 
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ही रसा है । ये फहानियाँ हँँ-...प्रस्धरपुर के अ्रमर थीर', 
वायदे थी बात', *देशद्रोटी का मोह बाला, बदले के साथ 
इंग्लेग्ट का भला, “ऋण साफ शोर ईमान नहीं दूरा', गुप्त 
रामा', 'वे दिन लद गये मैस सा'व', 'घायल सिपाही), नाया 
साहव भौर पानपूर यो वह दुर्घटना", 'इतना सब पहाँ से 
पाया, अली वर्दो साँ वी वस्तीयत', 'बैललूर वा विद्रोह, 'दया- 
बाव था?, 'प्रभी तो में जोबित हूं! श्रीर 'दिलली के पतन वा 
एक कारए यह भी हुआा' । इन कहा नियो द्वारा बर्माजी ने ! ५७ 
की प्राति को सिपाही-विद्रोह कहने वालो को मुँहतोड़ जवाब 
दिया हूँ | पहली कहानी, जिस पर इस सग्रह का नाम रवसा 
गया हैं, के चौंतीस बीरो ने भ्रम्धरपुर वे” किले वो बीस हजार 
अप्रेजो से बडी देर तक बचाए रखा श्रीर बलिदान हो गए । 
'कायदे वी बात में गणेशजू तामक एक ऐसे देझड्ोही के जीवन की 
भलक है, जो '५७को क्राति के समय अग्रेंजो को उसवी स्रेचना 
देकर अपनी जागीर प्राप्त करने की चेप्टा बरता है, पर उसे 
उसके बदले में निराशा भौर भ्रपमान सहना पडता हूँ ॥ रज्जव- 
अली झौर इलाही वरुश भी ऐसे ही देश-द्रोही ह॑ जो दिल्ली में 
अग्रेजों के घेरे से सुर॒ग द्वारा हुमायूँ के मकबरे में पहुंचे हुए 
बादझाह बहादुर घाह का पता देकर उसे गिरफ्तार कराते 
है । क्यो ? जागीर के छोभ में । इतके लिए लिखी गई हूँ 
'देश-द्रोही का मुँह काछा' कहानी “बदले के साथ ही इ गलेड 
का भछी' में लार्ड डलहोजी द्वारा अपनी माँ के अपमान का 
बदला छेने के फलस्वरूप अवध को अग्रेंजी राज्य में मिक्ताने 
की बात कही गई है । कारण सन्‌ (५७ से २८ साल पहले चाडे 
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डल हौजी की माँ को, जो अपने पति जनरल डलहौजी के साथ 
लूसनऊ के तत्कालीन बादशाह गाजी हेदरउद्दीन की एक 
मजलिस में मौजूद थी, वादशाह ने एक नाचने वाली के 
बदले में माँगा था। ऋण साफ और 'ईमान नही दूटा” मे 
एक एग्छो-इण्डियन द्वारा सन्‌ ५७ की क्राति के अपराध में 
ऐसे सेठ को फाँसी देने का उल्लेख है, जो स्वय उसी सेठ 
का कर्जेदार था। “गुप्त सभा” में पटना के एक मुसलमान 
बुकसेलर 'पीरअली” का चरित्र हैँ, जिसने कात्ति में वहाबी 
मुखियों भौर काशी के पडितो की एक गुप्त राभा का आयोजन 
किया था और काति का सन्देश कमर के फूछ तथा रोटियो 
द्वारा भिजवाने की व्यवस्था की थी | वह हंसते-हँसते फाँसी 
पर चढा था। “वें दिन लद गए मम सावा म कानपुर 
के छोग एक मेंस साहब को पखे से हवा नहीं करते। 
“घायल सिपाही' में भाँसी के विछे की एक भोरी के पास 
एक बढई द्वारा, मरणासन्न होते हुए भी, अग्रेज़ को वन्दूक 
से काँसी व एक आ्रादमी और एक ओरत को बचाने का 
वौरतापूर्ण चित है । इसका उल्लेख बुन्देछो की ऐतिहासिक 
कहानी के रूप में हो चुका है। “इतना सब कहाँ से आया! में 
अग्नेज बकोछ हैरियट द्वारा रिववत में जोडी हुई तीन-चार 
ज्ञास पौड सम्पत्ति और हीरे-जवा।हरात का ब्यौरा है । वहू 
इ गलैण्ट के समुद्र-तट पर पहुँचते ही मर गया था । जहाज 
के वष्तान ने उसके लिए बहा था--“बाहर राष्ट्र-भवत घर 
में धवस्न-चोर ।” यगाल के सूवेदार अछीवर्दी याँ ने अपने 
लड़के बुत वसीयत की कि अग्रेजों को किले न बनाने देना, 
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सादोी | गैयल साफे पर एक विदधेप चिद्ध था । बय--झौ र उवाद 
के भधपके भृद्दे को दोनों हाथो को हथेली से मीए़कर चबा 
रहा था ।” ('दारणागत'*, पृष्ठ ७६) । 'सताधारी का तमाचा' 
में माधवराव पेशवा प्रथम के फ्रोधी स्वभाव का चित्र है । 
बुन्देलप़ण्द के इतिहास से सम्बन्धित कहानियाँ बहुत 
फम है । सम्मवतः इसका कारए यह द्वो कि वर्माजी का रामस्त 
साहित्य ही वहां की जलवायु में पल्‍लवित-पुष्पित हुश्ना हैं, 
फिर सामाजिक भौर ऐतिहासशिवः उपन्यासों के पात्रों में भी 
बुन्देलसण्ड मुखरित हूँ ॥ फिर भी 'मेंढकी वग ब्याह में “मुहन 
दिखलाना! बुन्देलखण्ड के इतिहास से सम्बन्धित सुन्दर कहानी 
है । इसमें प्रोरछा के राजगुरु जगन्नाथ व्यास की चतुराई का 
दिग्दरशंत है । एक बार राजगुर के यहाँ किसी मोज में रातियाँ 
आईं शोर खाने से पहले उन्होने पत्तलो पर कुछ गहने भी उत्तार- 
कर रख दिए। साकर हाथ घो लिये | घर पहुँची तो गहनो की 
याद झ्राई । राजा ने पुछवाया । व्यासजी ने कहा कि वे मह- 
तरो के हो गए | राजाज्ञा हुई--/मुह न दिखछाना ।” एक 
दिन कोट के एक दरवाजे पर राजा की सवारी जा रही थी तो 
व्यासजी पीठ करके खडे हो गए । राजा समझ गया | राखी 
बाँधने बुलाया । व्यासजी ने कहां--“राजा मेरे घर झावें । 
राजा गये । ऐसे रखते थे थुराने गुरु राजाओं पर अकुश | 
जहाँ व्यासजी पीठ करके खड़े हुए थे वहाँ का कोट का फाटक 
पत्यरो से वन्‍द करवा दिया गया। 
इस प्रकार “मुंह न दिखलाना/ वुन्देलखण्ड से सम्बन्धित 
एक सुन्दर कहानी है, इसमें झोरछा के राजगृरु के चरित्र की 
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हत्ता बताई गई हैं । सिक्‍खों से सम्बन्धित कहानी एक ही है 
'रिहाई तलवार को घार पर! । इसमें वीर बन्दा वैरामी का 
पभनुयायी एक लड़का अपनी माँ के द्वारा मुसलमान अधिकारी 
को रिश्वत देकर छुड़ाने पर कुछ हो जाता है और मरना 
पसन्द करता है । 
विदेशियों से सम्बन्धित कहानियों में 'मेरा अपराध” झौर 
“१३ तारीस और शुक्रवार का दिन! छो जा सकती है । 
पहली कहानी. फ्रांसीसी चित्रकार लुई रस्सेली की बुन्देल- 
खण्ड-पात्रा पर हैं। उसके वासी भोजन का थैला एक कूत्ता 
ले जाता है, जिसके लिए कुत्ते के साथ श्रपराधी मनुष्य का- 
सा व्यवहार होता है | यह अग्रेजों के आतंकवादी रूप की 
रक्षक पुलिस की मूर्खता पर करारी चोट है । दूसरी कहानी 
में एक कग्रेज नाविक १३ तारीख शुक्रवार को ही तुर्की का 
जहाज नप्ट करके घर लौटता हैं। इसमें श्रशुभ दिन पर प्राप्त 
सफलता से निष्कर्ष निकाला हैं कि प्रभु का कोई दिन अशुभ 
नहीं । हमारे यहाँ भी ठोक ही कहा गया है--'दारिद्री श्रोर 
सूरमा जब चालें तब सिद्धि । 
राजनेतिक कहानियाँ 
राजनैतिक कहानियो में कुछ कहानियाँ तो सन्‌ १८५७ 
को ऋाति को हैँ, शोर कुछ सन्‌ “४७ की | पहली कहानियों के 
प्रम्बरपुर के ग्रमर बीर' नामक छोटी-सी पुस्तक में उंद्रहेट 
किया गया है। यद्यपि ये फह्दानियाँ ऐतिहाप्रिक भी है, 5 
हम झपने राजनेतिक झान्दोलन बय प्रारम्भ छंद ६ 


मानते है, इसलिए इन्हें राजनेतिक कहानियों हे +--- 
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सही वो द्विदुस्ताम में उनके बैर जम जायेंगे बैह्तूर वा 
[८०६ का विदाद प्रथिद हो हूं, जिसमें अग्रेो मे हिलुपों 
को विधक-छापे लगाकर शोर सूरलमानों को दाढ़ी रख 
अयायद में घाने ये सका कर दिया था। “दयाबान या 
में दूमारे उन भा रतोय घष्यापकों को बेयकूफ़ों बताई गई हैं जो 
अंग्रेजों को घात्रों को नही यमक पाते शरीर उनके गुए गातें 
हैँ | 'म्रमी तो में जोकित हैं में बर्माजी के परदादा घानसर्दराव 
थी बीरता की मछऊ है, जिन्होंने रानी वो मृत्यु के बाद भी 
अग्रेजो से छड्टाई जारी रसी झौर प्रन्त में सोली साकर मरे । 
दिरली के कतनम का एक कारए यह भी हुप्ला कि ३६ मई 
फो होने ब/ला सम्राम १० मई को आरम्भ हुमप्ता च्ौर जिता 
सोचे-यमके वल्वर्सां को सेनापति मे बनावर शाहजादे मिर्जा 
सुधक् को सेनापति बना दिया। सूड-मार श्रौर बदमाश्ची 
बढ़ी शोर रक्षक भक्षकः बन गरए। "अंगूठी का दान! मामक 
कहानी सम्रह में लसनऊ की वेयम हजरत महल की भी एव 
कहानी है, जिसका शीर्पेच- तपस्या वे लिए बरदान' है। इसमें 
अग्रेजों से लडने वाले इरस्कारा्थों लोगों की कहानी है । वुछ 
छाग्र तो श्रफौम तक को फरमायश्य करते है । यह तत्वालीन 
पतन का चित्र हैं। 'दोनो हाथ लड्डू” मे भी ऐसे ही लोगो 
का चरित्र बताया है जो कालपी में रावसाहव की सेना में 
जागोर न मिलने के कारए भर्ती हुए और भाँयनबूटी पीकर 
काछपी में लूट-मार करने लग गए थे । आये थे स्वराज्य 
के लिए लडने की प्रतिन्ना के साथ, पर घर भरने की तंयारी 
के रने लगे । 


क्ट्टानियाँ श्र 


सन्‌ "४२ की * कहानियो में “कटा फटा ऋण्डा उल्ले 
नीय है । इसमे हिन्दु-मुस्लिम दंगे में वल्छभ का बलि 
हो जाता हूँ। तब हमें मिलती है आजादी ! इर्साः 
भण्डा कठा-फठा है। न तो इस भण्डे का रबत घुले 
न भदरगा होगा, “चाहे प्रकूय-काल का पानी ही बयो न व 
जाय ।” बडी हो ददेभरी कहानो हे--छोटी-सी; पर किर 
वडी बात को अपने भोतर समाये हुए हैं। हिन्दु-मुस्लि 
दगो की पृष्ठभूमि की ही दो कहानियाँ और है, जो हम 
राजनीति का खोखलापन दिखाती है। एक हैं “'हमी5 
और दूसरी है 'तोपी! । पहली में पेशावर में हिन्दू स्त्रियों 
सताने का बदला पटना के एक गाँव में लिया गया है | इर२ 
भाघव नाम का एक युवक हमीदा को शुद्ध करके उस 
अपनी पत्नी बनता लेता हैँ । नाम रखता है शान्ति । उस्त 
मन साधव की श्रोर नही हैं । माधव यह देखकर उसे उ२ 
घर पहुँचाकर प्रात्मिक शान्ति प्राप्त करता है । दूसरी 'तो' 
कहानी में लायलपुर के एक गाँव में तोपी मुसलमान गुए 
के हाथ पडती हैं। बच्चो की सातिर रहीमन बनकर वह ए 
दोनसीन--यो कई की वासना-पूर्ति करती हूँ । भ्रन्‍्त में हारः 
मरना चाहती है कि दोनो देशो के समभोते के अनुसार ऐ 
दुसी स्त्रियों की अदला-बदलों होतो हे । वह बडे विश्वारा 
साथ दिल्‍लो लाई जाती हैं । जहाँ उसका जेंठ और पत्ति २ 
अपना लेते है। दोनो कहानियों को तुलना करके पता चले 
कि पाकिस्तान सें हिन्दू-स्त्रियों पर अधिक अत्याचार हुए ६ 
चहानियाँ दोनों सुन्दर हैं । 


१४६. यृुन्दायनलाल बर्मा : व्यक्तिव और इतित्य 


सामाजिऊ कहानियाँ 

बर्मानी वो सामाजिय बहानियो म बुछ वा सम्बन्ध 
सामाजिक समस्याझ्रों से है, चुछ पा रारवारी झफ्सरो से ,भौर 
बुछ वा श्रमनदान या राहवारी झान्दोतन सा सामाजिक 
समम्याझ्रों से सम्पन्धित सर्वेश्रेष्ठ और लोवप्रिय बहानी 
“शरणागरत' हूँ। इममें लेपव ने बुन्देछसण्ठ के पानी वा परिचय 
दिया हुँ | वथा है रज्जव नाम वा एव वाई अपनी बीमार 
पत्नी के साथ जा रहा था कि रात हो गई। पासव एप 
गाँव ये: ठाबुर ये यहाँ बहुत श्रारजू-मिन्वत बरतें वे बाद 
जगह मिली । लेकिन सुबह तडके उठा दिया। वह ठाकुर 
डकत थ|--गाँव वालो से मयभोत भी , क्योकि लोग उस बसाई 
वी तलाद में थे। बेचारे को तीब्र ज्वरग्रस्त पत्नी को लेबर 
चलना पडता हूँ। गाडीवान और रज्जब में कहा-सुनी होती 
हैं, क्योकि गाडी तेज नहीं चलती । इसी बीच डाकू घेर लेचें 
हैं। वह ठाकुर ही उनका सरदार हूँ । उसे पता चलता हैं कि यह 
कसाई तो उसके यहाँ दारण पा चुका हूं। गाडी पर चढा उसका 
एक साथी उस मारना चाहता हूँ तो बह कहता हँं-'नीचे उतरो, 
नही तो तुम्हारा सिर चूर क्ये दता हूँ । वह मेरी घरण 
ग्राया था ।* (झरणागत, पृष्ठ ६) जब वे लोग उसका साथ 
छोडने की घमकी देते है तो वह उपेक्षा से कहता है--.. न 
आना । में अकेले ही बहुत क्र गुज़रता हूँ । परन्तु बुन्देला 
दारणागत के साथ घात नही करता, इस बात को गाँढ 
बाँध छो ! (बही, पृष्ठ ६)भओर कहानी समाप्त हो जाती है । 
यह हिन्दी की उच्चकोटि की कहानियों म॒ प्रथम पक्ति को 


कहानियाँ श्र 


अधिकारिणी हैं । दो कहानियाँ राखियों पर हे। पहलो 
“तिरंगे वाली राखी' में एक ऐसे वलक का मनोवृत्ति-परिवरतेन 
है, जो अपने बेतव और अफसरों के अधिक वेतन का 
अन्तर देखकर कम काम करना चाहता है, पर तिरंगे 
वाली राखी प्राकर उसको कतुंव्य-बुद्धि जाग्रत हो जाती 
है । 'राखी' में एक ऐसे छात्र का चित्र हे, जिसका ट्यूशन केवल 
इसलिए छूट जाता है कि वह अपने शिप्यो की वहन से 
राखी चेंधवाना चाहता है जबकि वह उसके प्रति चासना- 
ओरित होकर आकपित है। 'उन फूजों को कुचछा' में एक 
लडकी वहेज के भूखे छड़के के गले में माला न डाककर बरात 
को लौटने के लिए विवश करती हैँ भौर कुछ दिन बाद 
उपयुक्त वर से अपनी शादी करती हैँ। 'अगूठी का दान में एक 
जन्‍्हो वालिका श्रम-दान में बड़े चाव से बनाई श्रपनी अगूठो 
देकर झादशे उपस्थित करती हैं । 'बेटी का स्नेह! म॑ रारपंच 
की सहकारी आन्दोछ़न को असफल करने की चाल का 
भण्डाफोड किमा गया है । “वमफ़ठाका' में एक बीमार मजदूर” 
को पत्नी और बच्चा वरात की भीड़-भाड़ ओर श्रातिशबाजी 
के कारण डाक्टर को बूलाने नही जा पाते और मजदुर मर 
जाता है । 'मेढकी का व्याह' में इस अन्ध विश्वास पर चोट हूँ 
कि सूखा दूर करने को मेढकी का व्याह होना चाहिए । इसके 
सहायक पुरोहित जी भी हो ही जाते हे । यह सच्ची घटना पर 
श्राधर्गरत हूं। थानेदार की तलाशी” इस वात्त को छेकर लिखो 
गई है कि कम वेतन में थानेदारो के ठाट कंसे होते है । 'घरती 
साता तोको सुमिरौ में श्रय की महत्ता अतिपादित है। 
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सदाचार, यूटनीति, चुनाव में टिक्टि ले श्राना श्रादि पई श्रर्थ 
सोचे जाते हूं ।॥ श्रन्त में राजनीति वा श्रर्थ राजनियत” रखने 
का निइचय होता हूँ, म्योयि' भाजवल सर्वेश्न॒ राज करने की 
नीयत बनी हूँ । 'बागज या होरा' में दफ्तरो वी लालफीता- 
शाही, 'हार या प्रहार में श्रधिवारियों वी मूर्सता, 'प्रसादा 
या सिनेमाघर” में दफ्तरों में वेकार बैठे बाबुओो वी दितचर्या 
झादि वी पोल खोली गई है। 'पत्नी पूलनन-यशज्ञ' में ऐसे प्रतियों 
का मजाक हैं, जो निसट्टू हे भौर घर का प्र बन्घ नहीं कर पातें । 
ब्यग वहानियो में एवं श्रौरक्हानी हूँ 'मालिय ! मालिदा ?, 
यह कहानी यलामक दृष्टि से बडी ऊंची हैं । लखनऊ स्टेशन 
पर नवाबी खानदान के दो मुसलमानों में एक मालिश वाला 
है, जो वारह प्राने में दूसरे कनम लिये की मालिश करता है । 
वह कान का मेल निवालक्र हिसाव बरावर करना चाहता 
हैं। 'श्रपनी वीती” वर्माजी की एक ऐसी मोटर यात्रा वी 
कहानी है । जिसमें वे २५-२६ मील की यात्रा १२ घण्टे में 
तय कर पाते हैँ, वर्माजी के अस्त स्वभाव पर इससे श्रच्छा 
प्रबाश पडता हूँ । इसका हास्य उच्च कोटि का हैं । 
संकेतात्मऊ कहानियाँ 
इन कहानियों में हम भावात्मक, श्रतीकात्मक अथवा 
ऐसी कहानियो को ले सकते है, जो किसी गहन मानवीय 
तत्व की भी व्यजना करती है । “कलाकार का दण्ड, “खजुराहो 
की दो मूर्तियाँ, 'इस्द्र का झचूक हथियार और 'सौन्दर्य प्रति- 
योगिता' ऐसी ही कहानियाँ हैं। कलाकार का दण्ड' प्रसाद की 


कहानियाँ १३१ 


श्रेष््तम भावात्मक कहानियों की श्रेणी में है-भाव और 
भाषा दोनो ही दृष्टि से । इसमें भारतीय और यूनानी कला 
का अन्तर स्पष्ट हुआ हैँ । यूनानी कलाकार अन्तक अ्रपोछो 
की मूर्ति बमाता है और भारतीय कलाकार शख चतुभुण 
विष्णु की । यूनानी मूर्ति में मास पेशियों के उभार से शरीर 
प्रमुख है, भारतीय मूर्ति मे नेतो की स्वर्गीय श्राभा श्रौर 
अधरो की मधुर मुसकान से आ्रात्मा की प्रधानता है । दोनो 
में अपनी-ग्रपनी मृति को सुन्दर बत्तानें का हठ हैं। अन्तक 
शख को भूति को अपने पास रख लेता है, पर वह रखने में टूट 
जाती है । बहाना बनाता है कि अपोलो ने रुप्ट होकर मूर्ति 
त्ोड दी । शख अन्तक की मूतति को चुरा लेता हैँ । बहाना 
बनाता हूँ कि विष्णु ने बदला लिया हूँ | वात भ्रधिकारियो तक 
जाती है । भ्रन्तक विदेशी है, इसलिए उसका श्रधिक ध्यान 
रखा जाता हैं । निर्णय होता है कि अन्तक गुरुकुछ में एक 
साल तक पढकर भारतीय दृष्टिकोण को समझे ओर शख एक 
वर्ष तक बाहर रहे । जिस तक्ष युवती के लिए वह ब्राह्मण 
से तक्ष हुआ था और जिसकी नेतराभमा तथा अधर-स्मिति को 
विष्णु की मूर्ति में उसने व्यक्त किया था उसे ले जाने का 
अधिकार उसे नही मिलता; क्योकि वियोग में वह अपनी 
प्रेयसी की प्रेरणा से विष्णु की बैसी हो मूति बता सकेगा। 
मारतीय और यवन कला की बारीकियो को इस कहानो में 
अत्यन्त सुन्दर ढग्र से व्यक्त किया गया है ।॥ भारत में किसी 
भी धर्म था सम्प्रदाय का भनुयायी व्यक्तित श्रात्मा का 
तिरस्कार नही कर सकता, यह सन्देद है, जो बाहर वालो 
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चघनिप्राय पष्ट कि समझाय दी प्रमेष समस्याधोी धौर धरनी पर 
में कहातियाँ घापारिय है। छगमग संझवा घापार साथ 
भटमाएँ हू, यर्माली ने ऊर्हें कायली को रूप दिया [ । 


दास्पनल्यंगएग प्रदममियाँ 

इनमें पुछ बहानियाँ सयियों घोर सेशगी से सम्बन्धित 
है, पुछ सरपारी प्रष्परों घौर धन्य सामानिष व्यक्षियों से, 
तपा युद्ध स्पय ऐेराप से । बवियों से सम्बन्धित सहानिया में 
दो प्रमुस हँ--एप '"मफ्ो़ा घारवाई! और दूसरों “मूंग भी 
दाऊ' । ब्रतिपाद्य दोनों या एवं ही ईं-साहित्यवार यो धपनी 
स्थिति से सस्तुष्ट राष्वर टिससे जाना चाहिए। 'महोहा 
आारपाई” या ययि दयाल पल्यना गरता /ं-- यदि सरबार 
लेरावों ये प्रामीद-प्रमोद पे जिए विसी वन-बेष्टित, जलमय 
ऊँचे म्यान पर निवास पत्यादि बनवा दे-जेंसे शिमला, नैनीताल, 
पचमढ़ी, दाजिलिंग दत्यादि में बदवा रखे है तो बडा श्च्छां 
शो--भौर कुछ रुपये का भी प्रयन्ध बर दे ॥/ इस यल्पना वी 
मूक पर पत्नी थी घर में अनाज न होने की सूचना पर भी 
ध्यात नही दत । कुछ दर में भोला चारपाई! पर ही सो 
जाते है भौर स्वप्म में एव रमणीय उद्यान में एव छेसवा मित्र 
के साथ घूमने छगत हैं । बुछू दर में श्रधक्यों से लदे पेड की 
और दोडते हुए ठोफर सावर गिर पडें हैँ! भाँस खुलती हूँ तो 
“केषोला चासुपाई पर ही 'पड़े हैं । आशय यह कि श्राप बल्पना 
'वीजिये तावि लोग उससे सुसो हों “पर ह्वय सुस्र की श्रीरन 
दोडिये। ऐसे ही “मूंग को दाल! का कवि शिवल्यल पत्न क 
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फारण आपधिक तगी दूर करने के लिए मल्त्री वत जाता है, पर 
उप स्थिति में लिख नही पाता ॥ न आत्माशिव्यक्ति का सतीष 
है, और न शान्ति । ऊबकर फिर बही पूर्व जीवन अपना लेता 
है। 'यही घन्धा मे भी करता हूँ” और “नये रण ढग' मे ऐसे 
चलते-पुर्जे छोगी का साका खीचा गया है, जिनका पेशा ही 
साहित्यिको को ठगना है--कभी जेव कटने था टिकट खोने 
का वहाना करके, कभी सव्ज बाग दिसलाकर, झौर अपने को 
साधन-सम्पन्त लेखक होने का रौब देकर । 
चोर बाजार की गगोत्री' तथा 'सरवारी बछूम-दधात 
नहीं मिलेगी” दो कहानियाँ समाज के उन लोगो के चरित्र पर 
प्रकाश डाछृती है जो ऊपर से आदर्शवादी बनते हे, लेकिन 
भ्रन्दर से बुराई में गले तक फंसे है । पहली कहानी की नायिका 
श्रीमती घनगरज चोरबाजारी के सिलाफ भाषए देने में नम्बर 
एक हे, पर भाषण देने के लिए साडियाँ उनके पतिदेव को 
चोरबाजार से लानी पडती है । दुसरी से एक इज्जीनियर 
अपने लड़के को सरकारी कलम-दवात नही छूने देते, पर सर- 
कारी जगल को मनो चिरोजियाँ डकार जाते हूँ । 'राजनीति 
को परिभाषा' में चुनाव के समय क्ये गए रूम्बे वादों को 
बाद में भूल जाने की वृत्ति पर राजनोति की भी भाधुनिकतम 
परिमापा मानों गई हैं--'चुनाव के समय झसम्भव वादे करके 
चुनाव के वाद, जो कुछ सम्भव है, उसे करते रहना।” 
('मेंढको का ब्याह', पृष्ठ ७१) । 'राजनीति या राजनियता 
बडी सुन्दर कहानी है । इसमें एक द्वब्द-वोश के दिए राज- 
सीति' शब्द का भर्ष खोजा जाता है | साम, दाम, दण्ड, भेद, 
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को हम पला या साहित्य से दे सकते हूँ । पहानी मे शन्‍्त तथा 
एक्सूम्रवा झौर बौतुहल मी रक्षा हुई है। 'संजुराहों की 
दो मूततियाँ' में मूति-बल्य वे सिद्धान्तों पर प्रवाश डाला 
गया हूँ । हम मुसलमानों थी तरह गर्मेन्यृह के चारों शोर 
पयो जाड़ी नही बनाते, श्रीर क्‍यों श्रश्डील मूर्तियाँ सम्दिरो 
के धाहर खुदी हुई हूं, इन दो प्रइनों का उत्तर प्रमुख रूप हे 
दिया गया है । पहक़े वा उत्तर यह है वि हमारे यहाँ स्त्री 
पुरष वी झाइृति वो पत्यर पर नहीं उत्ारते, श्रंद्धा-भक्िति, 
बासना, लालसा, मोह श्रादि भावों में लक्षणों बे झ्नुसार 
सुन्दरता वो लचकों में उतारते है धौर दूसरे का उत्तर यह हैं 
वि मूर्तियों की श्रइलीकता मोहक नहो, सुडौकूता मोहक हैं । 
इस कहानी की प्र रणा लेसक को वृद्ध-वृद्धा थी उन दो मूर्तियों 
से मिली, जो खजुराहो के मन्दिर-समू ह के निकट रखी हूँ । 
निष्कर्ष हैं--' पसीना वहाते और हंसते खेलते हुए यदि भ्रम 
से भ्रस्थि-पजर भी बन जाझो तो चाहे ताश्रिक कुछ बहें प्रौर 
चाहे श्रमए-श्रावक चुछ, तो बुरा भी क्या है।” (क्लावार 
का दण्ड, पृष्ठ ३४) । यह कहानी भी “कलाकार का दण्ड” की 
कोटि की हँ--शिल्प भौर भाव भूमि दोनो की दृष्टि से । 
“इन्द्र का भ्रचूक हथियार! और ौंदये श्रतियोंगिहय! दोनो 
कहानियों में स पहली में प्रतीकात्मवः ढंग से यह वत्ताया गया 
हैँ वि भ्रहकार पतन का मूल कारपणा है ॥ इसमें एड तपस्वी को 
न मेनका डिगा सकती हूँ न निन्दक । यदि उसे भ्रप्ट करता है 
तो भूठी प्रशसा से उत्पन्न भ्रहकार ! दूसरी कहानी में एक 
ऐसे भिखारी का चित्र है जो शरीर से तगमडा है और जिसमे 
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बहुत पैसा कमाया है। वह सौदये-प्रतियोगिता में सफल होकर 
लौटने वाली चपला को मोटर के नीचे से निकालता है । 
यही चपला सौंदये प्रतियोगिता में जाते समय उस भिखारी 
को बुरा-भला कहती है। यही नही मोटर के नीचे से 
निकाली जाने पर अपने “मनी वेग” को चुराये जाने का सदेह 
भी वह उस पर करती है । जब कोई दूसरा व्यक्ति उसका मनी- 
बेग उसे लाकर देता है तव वह उस भिखारी को इनाम देना 
चाहती हैं । वह “मुझको नही चाहिए इनाम !” कहकर जब 
भीड में खो जाता हे तो उससे कहानी भी खिल उठती है । उस 
भिखारी के इन शब्दो ने सम्पन्न और विंपन्न के बीच के भेद 
को सहज ही स्पष्ट कर दिया हैं। सच तो यह है कि वर्माजी 
की ये कहानियाँ कला की दृष्टि से उनको श्रेष्ठ कहानियों 
की प्रतिनिधि हें । इनको पढकर हमारा यह विद्वास दृढ़ 
होता है कि वर्माजी ने यदि इस ओर ध्यान दिया होता तो 
ये हमें और भी सुन्दर कहानियाँ अवश्य देते । 
विशेषताएँ 
वर्माजी वी ऐतिहासिक, राजन॑ंतिक, सामाजिक, हास्य- 
व्यगपुर्ण और सकेत्तात्मक वहानियो को एक साथ लेकर देखे तो 
हमें उनमें सबसे पहली बात यह मिलेगी कि अपनी कहानियों के 
द्वारा वर्माजो मानव-चरित्र वी ऐसी विचित्नता को प्रकट करना 
चाहते है, जो उनको श्रन्य व्यवितयों से श्रलय करती है । 
ऐतिहासिक कहानियो में तो यह बात और भी स्पष्ट है । मुगलो 
वा सनकीपन और मराठो की सादगो, बुन्देलो की चीरता प्रौर 
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सिफसों का बलिदान सब अपनी-अपनी जगह ठीक है! मुगलों 
में भ्रच्छाई श्र बुराई दोनों एक साथ मिलती हूँ । ऐति- 
हासिक कहानियों की संरया भी इसीलिए श्रघिक हैं कि बर्माजी 
ऐतिहासिक उपन्यासकार पहुछे हैँ, श्लीर कुछ पीछे । उन्होने 
इतिहास का गहन श्रध्ययत किया हैं भोर इतिहास-निर्माण 
में महत्वपूर्ण भूमिका बाले पातों के जीवन की विश्येपताओं 
को कहानियों के हारा सहज ही रखा जा सका है । 
राजनैतिक कहानियो में देझ्न-प्रेम और देश्न-द्रोह एक 
साथ प्रदर्शित हुए है | सन्‌! ५७ की भाति से सम्बन्धित कहा- 
नियों में 'दोनों हाथ लड्डू” के स्वार्थी मारतीय हे तो “घायरू 
सिपाही” के साहसी व्यक्ति भी हूँ; अग्नेजों की चाछो का यदि 
पर्दा फाश हुश्ना हूँ तो वीरों के प्राणोत्सग का सद्दी रूप भी 
सामने झाया है । सन्‌” ४७ की कहानियों तथा दंगे की पृष्ठ- 
भूमि की कहानियों में लेखक की यडित आजादी के अति 
आगह-कराह का परिचय मिरछता है । 
सामाजिक कहानियों में 'शरणागागत'-जैसी उच्चकोटि 
की कहानियो में मनुप्य के मन में दिव्य भाव जगाने की 
शवित हैँ । भ्न्य कहानियाँ मध्य वर्ग की नारी शौर श्रमिक- 
किसानो की स्थिति का अकन है, लेकिन इनमें भी श्राशावाद 
का समावेद्य हैँ । श्रम-दान, सहकारी-समिति शादि को अपने 
उपयोग में लाने को प्रेरणा भी मिलती हैं । 
हास्प-ध्यग॒पूर्ण कहानियों मे हमारे राजनैत्तिक-सामाजिक 
दिवालियेपन पर एक नही अनेक नस्तर रूयाये गर हे । 
उनमे नेता, व्यापारी, अफसर, बलर्क सभी को लक्ष्य बनाया 
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गया है। स्वय लेखक ने अपनी वीती को भी मनोरंजक रूप 
में प्रस्तुत क्रिया हैं 

सकेतात्मक कहानियो में तो वर्माजी की कला का उत्कृष्ट 
रूप है ही । उनको तो हम भुला ही नही सकते । समग्र रूप से 
घर्माजी का व्यंगकार कहानियो मे विद्येप रूप से सजग हे, 
फिर वे कहानियाँ चाहे किसी भी वर्ग की हो । 
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प्रपने में मिलाने, छिन्दुस्तात के झमिजात ये की सहायता से 
प्रपने श्रातंक फो जमाने वी चिन्ता करने झौर भाँसी गो 
अंग्रेजी राज्य में मिछासे पर विद्रोद मचने यो प्राशया में टूबे 
दिसाये गए हैं । धु 

दूसरे अंक में अंग्रेजों द्वारा दामोदर राय मो गोद छेने 
में प्रस्वीषार करें, रानी द्वारा “ग्रपती भाँसी से दूंगी! 
फी प्रतिज्ञा करने, श्रपने संगी-साथियों यी सहायता से अँग्रेजो 
को काँसी से निकाल बाहर करने झौर राँसो में रानी वा 
राज हो जाने की फथा हैं। इस अक में रानी जूही द्वारा 
अंग्रेज छावनी के हिन्दुस्तानी सिपाहियों में अँग्रेजो के प्रति 
घृणा के बीज बोए जाते है । स्त्री-सेना सजाई जाती है प्रौर 
दीवान जवाहरसिंह, रघुत्ताथसिह आदि से प्रजा-पीड़न भौर 
घुरे कामों से बचने को दापय ली जाती है ॥ तात्या भौर जूही 
का चरित्र इसमें श्रलनग दिखाई पडता हू । दोनों देश-प्रेम के 
लिए मर-मिटनें का शुभ सवल्प करते है । पदोरअ्ी पहले अक 
में प्रपनों भ्राका श्रल्ली बहादुर के पहनें से विदेशियों के हाथ 
बिक चुका हैं। इस अक में वह बाजार से जनता या रख 
लेने भ्राता हैं और भीड से सुनता हँ--/सत्यानाश जाम देश- 
द्रोहियो का 4” अँग्रेजो की छावनी में मार-काट मच जाती हैं। 
स्त्री-वच्चे तक नही छोडे जाते ॥ वे झाँसी की छोड़कर भाग 
जाते है। सिपाही बाजार तक को छूटना चाहते हैं । अनुशासन- 
हीनता पर रानी खौभती है। जब वे रुपया चाहते है त्तो 
झपना कण्ठा उत्तारकर देती है और लूट-मार न करने के लिए 
हिन्दुओं को गमार तथा मुसलमानों को कुरान की कसम 
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खलाती हैं। इसी अक मे डाकू सागरसिह का भी परिचय 
मिलता है, जो भॉँसी की जेल से भाग जाता हैं । 
तीसरे अक में रानी सागरसिंह की लूट-मार से चिन्तित 
दिखाई देती है;-विशेष रूप से सागरसिह द्वारा मुठभेड में 
खुदावरुश के घायल होकर वरुआ सागर के किले में पडे रहने 
से । राज रानी का है इसलिए लूट-मार असह्य । रानी मुन्दर 
और रघ्नाथसिह्‌ की सहायता से वर्षा में ही स्ागरसिंह को 
जा घेरती है । उसको क्षमा-दान करके अपनी सेना में भरती 
कर छेती हैं । इस वीरता के साथ रानी की उदारता बताने के 
लिए एक ब्राह्मए को छडकी के विवाह के लिए पाँच सौ रुपये 
देने भ्रौर गरीबो के लिए कम्बलो का भ्रवन्ध करने का उल्लेख 
भी है । रानी के किले का भेद छेने के लिए पीरश्रली सागर- 
सिह के साथ हो लेता है। वह अंग्रेजी सेवा के जबरछ रोज 
को रानी की एक हजार ह्नियो की स्नी-सेना का भेद देता 
है । भेग्रेज रानी के दीवान रघुनाथसिंह, भाऊ बख्छी, गोसखाँ 
प्रादि आठ साथियो का आत्म-समपंए चाहते हे, जिसका उत्तर 
रानी लडकर देना चाहती है। वर्माजी ने एक दृश्य में मदारी, 
चूरन बेचने वाले और कुजडिन वा समावेश भी किया है । 
कुजडिन बडी तेज औरत है । 
चौथे अक में माँसी की लडाई का वर्णन हैँ । मोत्रीवाई- 
गुलाम गोौसलाँ, . राघारानी-लालाभाऊ, सुन्दर-दहृल्हाजू, 
मलकारी-पूरन की यथा स्थाम नियुवित, कालपी से राव 
साहव और तात्या को सेना भेजने के लिए काशी तथा 
जूही वा प्रस्थान, गुलाम गौससाँ श्ौर भाऊ बख्यझी की 
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चर्माजी के उपन्यासो और कहानियों पर विचार करने 
के पश्चात्‌ उनके साटको पर भी विचार होना श्रावश्यक है ! 
साहित्य वी इस विधा को समृद्ध करने के लिए भी वर्माजी 
ने २०-२१ नाटको की रचना की है ) इनमें कुछ एकाकी भी 
हैँ । इस प्रध्याय में हम उनके ऐतिहासिक नाटकों का परिचय 
प्रस्तुत करेंगे । उनके एतिहासिक नाटक है---'फाँसी की रानी, 
'फूलो की बोली”, “हंस मयूर”, “पूर्व की शोर, “बीरबल, 
ललित विनम! और “जहाँदा रक्षाह' । 

“ऋाँसी की रानो” उनका पहला नाटक हूँ । “मझनेक स्नेही 
पाठकों न लक्ष्मीबाई पर नाटक लिखन का झाग्रह किया । 
'मसी की रानी” नाटक उसी आग्रह का फल हैँ ।7 (भूमिका 
में वर्माजी का कथन ) | इस नाटक की कथावस्तु, जैसा कि इसके 
नाम से ही प्रकट है, झांसी की रानी छक्ष्मीबाई के वीरतापुर्ण 
जीवन पर भझ्राघारित हैँ । उपन्यास म जो कथा ४०० पृष्ठो 
में आई थी उसे नाटक में १२५-३० पृष्ठो में सीमित किया 
ग्रया हैं। ऐसा करने में लेखक क्यो कितनी कठिनाई हुई होगी 


श्श्द 
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इसका सहज हो प्नुमान किया जा सकता हैँ । कथावस्तु पाँच 
अको में विभाजित है । 
प्रथम अक में रूृढट्मीबाई का बचपन, विवाह, आनन्दराव 
(दामोदर राव) को गोद छेने और गगाधर राव की मृत्यु 
तक की कथा है। इसमें रानो का वन्दूक चलाना, घुड- 
सवारी करना, निर्भीकता से रहना, पुराने वीरो और वीराग- 
नाप्रो के पद-चिहक्लो पर चलने और अग्रेजो के विरुद्ध 
लडने का निश्चय करना, मुन्दर, सुन्दर, काशी झादि दासियो 
तथा राधारानो बारूणशन को सहेली के रूप में स्वीकार 
करना, स्त्रियों की सेना बनाने की चर्चा करना, कुश्ती, मल- 
सम्ब आदि के लिए उन्हे प्रोत्साहित करना, विवाह होना 
भौर उसमें पडित से वेदी पर ही न खुलने-जैसी गाँठ बाँघने 
को कहना, महादेव के मन्दिर में गौर-पूजा के उत्सव में 
सलियों से हास्प-विनोद करता और उनसे शरीर और मन 
दोनो को स्वस्थ बनाने की प्रतिज्ञा कराना आदि बातो का 
वर्णन हूँ । राजा गगाघर राव इस अक मे विवाह के लिए 
स्वीइृति देते, मोतीवाई झौर जूही का नृत्य देखकर कचहरी 
में जनेऊ वाला मुकदमा करते, रानी के पुस्पोचित कार्यो पर 
नाक-भों सिकोढते, अँग्रेजो के विरुद्ध लडने के उसके मनसुबो 
भी दबे-दवे खिल्ली उडाते और दामोदर राव को गोद लेकर 
स्वगवासी होते दिखाई देते है । इसी अक में अलीवहादुर और 
उसके नोक्र पोरभली की भी हल्वी-सी भलक मिलती है जो 
भपनी खोई हुई जागीर पाने के लिए देशद्रोह करने को प्रस्तुत 
होता है। अप्रेजो के पोलिटिकल एजेंट इन दो देश्वद्रोहियो को 


६४०... प्रन्दावनजाज पर्मी ; स्यधिय और झृवित्प 


गोयन्दाजी, रासी प्रा रण-फौशछ सौर जवाहरशिह प्ादि मे 
रण बताए बॉधता, दूरद्वाजू का पीरपभरछी थे द्वारा भग्रजों से 
मिलाया, खुदायउरश, सोतीयाई, सुन्दर, गौंससाँ, भाऊ बरिशधन 
प्रादि वा मरना, रानी की निराघ्ता, गुलमुद्दम्मद पठाम वा 
रानी ये दिए मर मिटने वा ब्रठ, भोपटयर था रानी की 
वात्तव्य ज्ञान धघराना शौर भाँसी छोडयर फिर अंग्रेजों को 
भेरता, कतयारी ये भाँसी वी राग्रोन्‍्जैसा वेश बनाकर 
जनरन रोज वी छावनी में जाने श्रादि वा वर्णन है । 
पाँचयें अब में रानी वा बाऊपी पहुँचना, राव साहब, 
याँदा नवाब श्रादि के बिछासी जीवन की भलक, रावसाहव 
को सेना नायक बनाना, वालपी यी छूडाई में हार, गोपालपुर 
वे बाग मे इस सबया विस्मंत को रोना, रानी वे समभाने 
से ख्वालिपर को हथियाकर छडना, राव साहब वा पेशवा के 
रूप में श्रभिपक्त, नवायरी ठाठ, कत्तंव्य-विस्मरण, खाना पीना 
झौर नशा-पत्ता वरना, रानी का बरावर लडते जाना झौर 
और अन्त में बाया ग्रगादास्त की छुटिया ये प्रास उसके 
भस्म हा जान आ्रादि की क्या है। 
पूरा नाटक झ्रारम्भ स शत तब गठा हुआ हैं । कही 

दीथिल्य नहीं है । चरित्रो का विकास धीरें-धीरे होता है । 

इस नाठक में छक्ष्मोबाई का चरित्र उसकी देश भवित, वीरता, 

युद्ध निपुणएाता, उदारता, साहस, शब्बित झादि का ज्वरन्त 

उदाहरण हैं | वह झ्रारम्म से निस्सकोच है । न तो नाना और 

राव से बचपन में हार साई, झोर न मँग्रजो से वडी होकर। काँसी 

की वह सर्वेश्रिय निधि बन गई । सामान्य दासियो से मिलकर 
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उसने भेंग्रेनी सेवा के छक्के छुंडा दिए। मिट्टी उसके स्पश से 
कचन हो गई । पोरझली और दूल्हाजू-जेसे देशद्रो हियो के 
बावजूद रानो ने अपनी अऋँसी को फौलाद बनाए रखा। 
नाठक में मुन्दर तो उसके साथ झन्त तक रही ही, पर डाकू 
सागरसिह शर,कलकारी के व्यवितत्व बड़े श्रावर्षक हो उठे 
हैं । भ्रौर तो श्रोर, नाटक में जरा-सी देर के लिए श्राई हुई कु जडिन 
तक नारीत्व का प्रचण्ड रूप प्रस्तुत करती है । ग्वालियर में 
पेशवा के विलासी जीवन पर दो विसानो में से एव बहता हैं- 
“इन लोगो का सुराज यही तो है । मौका पाया आर वन गए 
सरदार । पागोटे घर लिये सिर पर, गहने डाल ल्यि गले 
में श्लौर पहन लिये चमकीले कपडे, वस छगे पीटने जग भर 
में ढोल, हमने त्याग किय हें, हमारे पुरखो ने सिर कठाये 
है ।” (पृष्ठो १२०) | झाज के गद्दीघारियों पर यह व्प्पिणी 
कैसी जमती हैं। बाबा गगादास के शब्दो म “स्वराज्य तत्व 
होगा, जब लोग श्रपनी टीम-टाम और विलासशप्रियता को छोड- 
बर वास्तव म जनता के सेवक बन जायें” (पृष्ठ १२५) । 
वीर झौर वरुण दो रसो का एसा सुखद सगम कम ही नाटको 
में, मिछेया । कुजडित और भज्कारी ने अपनी उपस्थिति से 
इसे प्रौर भी सुन्दर वना दिया हैं । 
दूसरा ऐतिहासिक नाटवा फूलों फी बोलो है । इसमें 
स्वर्ण-रसायन द्वारा स्वर्ण प्राप्त करने वालो बी मू्खंता पर 
व्यग है । वैसे लेखक को इसकी प्रेरणा अलचेशनी वी पुस्तक 
पकिताबुन हिन्द! (मारत यात्रा) से गिलो, जिसमें उज्जैन 
के व्यांडि और स्वर्ण रसायन की कहानी है । लेकिन पत्रो 


* १४२ पृस्दायनलाल च्मा - प्यक्तित्य और फऊतित्व 


में भी ऐसे समासार पहने को मित्रत्ते रहते हैँ वि श्रमुव स्त्री 
प्रथवा पुरा की कोई साथु योवा यहाने या झपया डुगता 
परने में ठग छे गया | ऐसे भ्रमित लोगो ये छिए यह नाटवा 
प्रय-प्रदर्शन वा याये करेगा । 
यह तीन अको या साटय हैं। इसवी यथांयों हैं--- 
उज्जैम में दो व्यापारी ६-..एव माधव श्रीर दूसरा पुखिस 
दोनों दो पलावन्तियों पर मुग्घ है । माधव समीत-बरछा-बुशला 
कामिनी वर श्रौर पुलित नृत्यप्रला विश्ञारदा माया पर । 
दोनों ने श्रपार धन-राश्ि श्रौर स्वर्ण भपनी इन वलायन्तियों 
को दिया हूँ । माधव वा नाम व्याडि हैं, पर वह श्रव माधव 
बाहलाना ही श्रधिव पसन्द करता है । वह नगर-सेठ है । 
एक दिन दोनो वामिनी के वक्ष में हें । सगीत के साथ 
नृत्य में रत दोनों की छटा प्पूर्व हैँ । समाप्ति पर माघव 
हीरो का बण्ठा श्रौर मोतियों को बरधनी देने वी बात कहता 
है । उसके लिए धन चाहिए। वह धन स्वर्ण-रसायन के 
अयोगों से आाप्त करना चाहता है। पर्याप्त सम्पत्ति इस धयोग 
पर खो चुका हूँ । जब वे जाने को होते हैं तो एक सिद्ध नाम 
का ठग वहाँ आ जाता है, जो स्वर्ण-रसायन वी विधि जानते 
का दम्र भरता हैं । कामिनी को दूसरे दिन एकान्त में वह 
विधि बताने का वचन देता हैं और माघव तथा पुलिन को 
अपने आश्रम में बुलाता हूँ । बेदी की सुरंग से वह अपने 
शिष्य बलभद्र को पहले स्त्री-वेश में, फिर स्वर्ण-रसायन-विद्या 
के आचार्य ऋषि नागार्जुन के वेश में दिखावर चमत्कूत कर 
देता हैं। निश्चित समय पर कामिनों और माया का सारा 
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गहना इकट्ठा करवा छेता है । इतने में निश्चिचत योजना के 
झनसार सनी का वेश बनाये वलभद्र ञझ्रा जाता 6॥। बगलम 
गहनो की-सो पोटली है । सिद्ध तीनो के गहने एक घडें मे 
रखबाकर नहा झाने को कहता हूँ । कामिनी और माया 
जब तक बाहर नही झा पाती कि बलभद्र वेश वदलकर 
निकल आता है और गुरु के साथ चम्पत हो जाता है । 
इधर कामिनी और माया परेशान है, उधर गुरु-शिप्य में 
भंगडा होने पर बलभद्र घायल होकर जगल में ग्रिर पडता 
है । पुलिन ग्रादि, जो उस सिद्ध की खोज में जाते है, बलभद्र 
को उठाकर माया के घर ले आते है । इस समय सिद्ध ने 
अपने शरीर पर चेंचक के-से दाग बना रखें है और बलभद्र 
ने अपना रग साँवला कर रखा है। वेहोशी में बछूभद्र माया 
का नाम पुकारता है तो वहाँ पर खडे पुलिन को ईर्प्या होती हूँ 
और बह रुष्ट होकर चला जाता है । सिद्ध पकडा जाता है-- 
रिक्त हस्त, क्योकि पकडे जाने से पहले वह पोटली को गड्ढे 
में फेंक देता है । माघव अपना सर्वेस्व बेचकर फिर कामिनी 
भर माया के लिए स्वर्ण-प्राभूषण लाता है। पुलिन और 
नागरिक उसकी निर्धनता का मजाक उडाते है । माधव जब 
माया के घर पहुँचता हैं तो बछूभद्र वही गीत गा रहा होता 
हैँ, जो पकडे जाने पर सिद्ध गा रहा था। माधव को सन्देह 
होता हैं, पर माया को इससे ठेस लगती है । परन्तु जब स्त्री 
रूप में उससे गाने को कहा जाता हैं तो वलभद्र अपने को 
छिपा नहो सकता । वह सब मेद कह देता है । 
न्यायालय में सिद्ध को वछूभद्र की सहायता से दोषी 
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सिद्ध किया जाता है। उप्ते हाथ बाटने पा दण्ड दिया जाता है । 
जब यामिनोी इसे नहीं चाहती, सो श्रपराध वी गुए्ता देसवर 
माला मुँह वरने गधे पर घुमाने की वात वही जाती हैं । माघव 
प्रय भी उसे स्वर्ण-रसायन या जानवार मानता हैँ, भ्रत प्रप- 
मानित नट्री यरना घाहुता। श्रन्त में देश-निकाला दिया 
जाता है ।॥ माया झौर वलभद्व यी शादी हो जाती हैँ ॥ माधव 
शिप्रा थी गोद में शरण छेना चाहता हूँ, पर कामिनी उसे 
बचाती है । सब गहना देवर व्यापार जमाने वो बहती हूँ । 
स्वयं बला थी साधना वरती हँ। माधव झ्व पैसोना-- 
परिश्रम यो हो स्वर्ण-रसायन का प्रयोग मानने रूग्रता हैं । 
नाटब का उद्दें इय है--स्वर्ण रसायन की व्यर्थता सिद्ध 
बरना और श्रम द्वारा घनोपाजेन वरना। माघव वातो 
सर्व॑स्व ही इस प्रयोग में चछा गया, फिर भी कुछ न मिला । 
सिद्ध -जेसे लोग बलभद्व-जेसे किशोरों का कैसा दुरुपयोग करते 
हैं, मह नाटक से प्रकट हैँ | कामिनी श्रौर माया-जैसी चतुर स्त्रियाँ 
तक ऐसे धूर्तों के जाल में फेस जाती हे ।चरित्र की दृष्टि से माघव 
का चरित्र उत्कृष्ट हैं। वह कछा का सच्चा पुजारी हूँ । पुछिन 
ईप्यालु और वासना-लोलुप हैं ! माधव की छायरी में साया 
को सुन्दरी झौर श्रप्ठ नर्तेकी कहा गया है, परन्तु छिछली 3 
झौर पुलित को सवीणण तथा डाह रखने वाला भ्रौर दोनों को 
साधारण मनुष्य वी श्रेणी वाला। अपन और का मिनी के स्नेह- 
सम्बन्ध पर लिसते हुए कामिनी के लिए अपने को मिट्टी में 
मिलाने की बात कही है, भछे ही वह्‌ उसके साथ विवाह न 
करे । उसने सगीत-कला-ज्ञान की भी प्रशसा की हैँ । नाटवः 
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के पात्रो के विपय में यही हमे कहना है ; क्योकि पुलिन वलभद्र 
हारा वेहोशी में माया का नाम लेते ही भड़क उठता है। सिद्ध 
बे गवाही देता और माधव की बुराई करता है । पुलिन को 
चन्द्रमा की मघुरता प्रिय है, पर माधव को पुष्पी की गनन्‍्ध 
और रूप । प्रारम्भ मे माधव और कामिनी में कला पर जो 
वार्तालाप हुआ है उसमें भी लेखक भ्रपनी रुचि के अनुसार 
कला के लिए स्वस्थ शरीर की आवश्यकता को नही भूला। 
पहले कामिनी विवाह को कला के लिए बन्धन मानती है, 
पर पीछे स्वय उसकी अनिवार्यता स्वीकार कर लेती हैं। 
नाटक का नाम 'फूलो की बोली” इसलिए पडा कि सिद्ध उनके 
हारा साकेतिक भाषा वोलता है | वह कामिनी को कुमुदिनी, 
माया को मल्लिका मजरी, हरफ्िंयार को प्रेम, झपने को रारसो 
और ऋषि नागार्जुन के रकतामल के लिए सेंमल का प्रयोग 
करता है । स्वर्ण-रसायन के प्रयोगो को भाषा भी ऐसी ही 
होती है । भन्त में माघव-कामिनी-मिलन को मुचकुन्द और 
कुमुदिनी का मिलन कहा गया है । 
तोसरा ऐतिहासिक नाटक “हंस सयूर' है । इसकी कथा- 
बस्तु का श्राघार 'प्रभावक चरित! नामक जैन-ग्रथ है । वर्माजी 
ने 'प्रभावक चरित' की कया में कुछ हेर-फेर करके इस 
नाटक को लिखा है । वह हेर-फेर इतना ही हे कि 'प्रभावक 
चरित' मे घारा के राजकुमार कालकाचार्य की बहन का नाम * 
सरस्वती है, जिसे वर्माजी ने प्रारम्म में सुनन्‍्दा रखाहै। 
इकारि इन्द्रसेन से जिस दाक-कन्या का विवाह होता हैं उसका 
नाम तन्‍वी है और वह तत्वालोन नर्तकी सुतनुषा, जिसका 
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साम नमंदा बांटे की गुकाओ्रों में लिसा है तथा भेडाघाद पर 
पी दो मूतियों, जितवो विश्ी शक-कन्या हरा बसवासे का 
अनुमान हैं, वा मिश्र रूप है । बयुल्ल नामक यवनन, जो कालवा- 
चार्य या भिष्य है, पल्पित पात्र हैं। 'हुस सयूर! वी कया इत 
प्रकार है--धारा के राजकुमार कालयाचाये ध्रपनी बदन सुतन्‍्दा 
धौर यदन शिष्य बवुद् वे साय घमे-प्रचार!र्थ उण्जैत णाते है । 
यहाँ कापालियों से उनवी सट-पट होती हैं । बा्पालिव प्रवल 
हैं । उनके भय से गर्द भिल्‍छ यो तीनो वो बन्‍्दी बनाना पडता 
हूँ । छेकिन सुनन्‍्दा को वह बलात्‌ श्रपने प्रासाद में रसकर 
कालपायचाये श्ौर बछुल को मुक्त कर देता हैं । वकुछ के उक- 
साने से वह शवों को मालवा पर भाषमए के लिए निमन्यित 
करने जाता है। माछ॒वा पर शको के आक्रमण के समय गर्द सिल्‍्ल 
सुनन्दा के साथ भाग जाता हूँ । ध्क क्षत्रप उपबदात उज्जैन वा 
अधिपति हो जाता हैं * झको के श्रत्याचारों से मालब-भूमि 
काँप उठती हूँ | झाक-क्षश्रप मूमके की कन्या तन्‍वी भी भारत 
की प्राश्ृतिक' छटा देखने के लिए पिता के साथ आई थी। पित्ता 
उत्तर में यूद्वों के कारए चला गया और तनवी वकुल के साथ 
गुप्तचर का कार्य करने लगी । ध्येय था गर्देभिल्‍्ल भौर इन्द्रसेन 
को समाप्त करना वह नृत्य संगीत तथा भारतीय भाषा 
एवं लिपि सीख ही लेती हैं । कालकाचार्य सौराष्ट में धर्म 
प्रचार को चला जाता है । तन्‍वी और बकूल क्रश मजूलिका 
और श्रीकण्ठ बनकर इन्द्रसेन के समक्ष उदयगिरि की कदरा में 
अध्स रा तथा सुकदेव का अभिनय करते है । यहाँ तन्‍्वी इन्द्रसेन 
पर आसकत होती हैं ओर उसे वकुछ द्वारा मारे जाने से 
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बचाती हूँ । इन्द्रसेन तेरह वर्ष तक संघर्ष करके शकों को देश 
से हटाने में सफल होता है। सुनन्‍्दा इन्द्रसेन से आ मिलती 
है, जिसे यह कालकाचाये के पास भेज देता है । अब सरस्वती 
के रूप में वह धर्म-प्रचार करती है । ग्देभिल्छ को जंगलों 
में सिह खा जाता है । 
इस कथा पर 'हस मयूर! खड़ा हुआ है । जिस काल का 
यह नाटक है, वह भारतीय जनता और भारतीय सरक्षति के 
लिए बड़ा भवानक है । उज्जेन में कापालिको का आतक यह 
वताता है कि ये अनैतिक आचरण करते हुए भी राज्य पर 
किस प्रकार हावी थे। गर्देभिलल चाहकर भी कालकाचार्य, 
सुनन्‍्दा श्रोर वकुल को मुक्त नही करा प्राता । फिर वैष्णवो, 
बौद्धो भ्ौर जैनो की तो बोलती बन्द रहती थी। गदेभिल्‍्ल 
जैन होते हुए भी कामुक और कायर था । शक शैवो और 
चैष्णुवो को किस दृष्टि से देखते थे, इसका पता महा क्षत्रप 
कुजुल को सभा से चलता हूँ, जहाँ प्रत्येक सदस्य भारतीय 
जनपदो झ्ौर उनके राजन्पो के प्रति घृणा प्रकट करता है । 
माठक में प्रमुस पांच इन्द्रसेन हैं । यो रामचन्द्र नाग और 
आध्र के शातकणि का प्रयत्न भी उल्लेख्य हे, पर इन्द्रसेन ही 
समस्त घटनाओ्रो का सूत्रधार हैं । वह व्यापक दृष्टि-प्म्पन्न 
है । सारे देश में घूमकर वह शको के विरुद्ध सेन्य-संगठन 
करता है । रामचन्द्र नाग शव हैं और इन्द्रसेत वैप्णाव | 
शिव रुद्र हे, विष्णु पालक--एक कठोर, दूसरा कोमल । इन्द्र- 
सेन कहता है--“हमारे लिए प्रकेला रुद्र पर्याप्त नही हूँ । 
हमयो सत्य और सुन्दर भो चाहिए--रूद्र का शिव रूप । 
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बचाती हे । इन्द्रसेन तेरह्‌ वर्ष तक संघर्ष करके शकों को देश 
से हटाने में सफल होता हैँ । सुनन्दा इन्द्रसेन से आ मिलती 
हैं, जिसे वह कालकाचांयें के पास भेज देता हुँ । भ्रव सरस्वती 
के रूप में वह धर्म-प्रचार करती हैं। गर्देभिल्छ को जंगलों 
में सिंह खा जाता है | 
इस कया पर 'हंस मयूर' खड़ा हुझा हैं । जिस काछ का 
यह नाठक है, वह्‌ भारतीय जनता और भारतीय संस्कृति के 
लिए बड़ा भयानक है । उज्जेन में कापालिकों का आतंक यह 
बताता है कि ये अनेतिक आचरण करते हुए भी राज्य पर 
किस प्रकार हावी थे। गदेभिलल चाहकर भी कालकाचाय्य, 
सुनन्‍्दा भ्रौर वकुल को मुक्त नही करा पाता | फिर वैष्णाबो, 
बौद्दों भौर जैमों की तो बोलती बन्द रहतो थी । गर्देभिल्‍्ल 
जैन होते हुए भी कामुक और कायर था | शक शैबों और 
बष्णुवों को किस दृष्टि से देखते थे, इसका पता महा क्षन्रप 
कुजुल को राभा से चलता हूं, जहाँ प्रत्येक सदस्य भारतीय 
जनपदों श्रोर उनके राजन्यों के प्रति घृणा प्रकट करता है । 
नाठक में प्रमुख पाञ्न इन्द्रसेन है । यों रामचन्द्र नाग और 
आंध के ज्ञातकणि का प्रयत्न भी उल्लेस्य है, पर इन्द्रसेन ही 
समस्त घटनाओं का सूत्रधार हैं । वह व्यापक दृष्टि-सम्पन्न 
है । सारे देश में घूमकर वह शकों के विरुद्ध सेन्य-संगठन 
करता हू । रामचन्द्र नाग दव है ओर इन्द्रसेन वेष्णाव | 
शिव रुद्र हे, विष्णु पालक--एक कठोर, दूसरा कोमल । इन्द्र- 
सेन कहता है--"हमारे लिए श्रकेला रुद्र पर्याप्त नहीं है । 
हमको सत्य झ्रोर सुन्दर भी चाहिए--रूद्र का शिव रूप । 
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गाण मरने में समय यम लगता हैं । सौंदर्य श्रौर वल्याए ने 
सुजन मे लिए बहुत रामय चाहिए। इसलिए परमात्मा पा 
जो रूप इस मत्याणनायें ये लिए व्यापक हो सके, उसकी 
प्रौर घिशेप ध्यान देवा ठीव रहेगा ।7 (पृष्ठ ११४ )। भक्ति 
ओर पुरपार्थ या समन्वय पश्रावश्यव मानते हुए 'हस मयूर 
नाम वी सार्थवता यो बताई गई है--हस बुद्धि, विवेक, प्रज्ञा, 
मेघा, भरवित शौर सस्कति का प्रतीषा हैं, मयूर तेज बख-परा- 
क्ष्म बा । दोनों वा समन्वय ही आाय॑ सस्व्ृति हैं । जीवन 
ओर परलोव--दीना की प्रात्ति का साधन ॥7 (पृष्ठ ११५) । 
उसकी पतावा पर हस मयूर दोनो के चिल्न थे। उसकी 
महत्ता वे प्रति नत होकर ही तन्‍्वी उसवी रक्षक हो जाती 
है । बह बकुल से साफ कह देती है, “मेने जीवन में एसा 
पुरुष कमी नही देखा । में उनको प्राणापण से चाहती हूँ ।” 
(पृष्ठ १३५ )। कापालिक पुरन्दर तक उसका भवत होकर 'इत' 
की उपाधि देता हैं। क्षमाशील वह इतना है वि बकुल ओर 
उपयदात दोनो को क्षमा कर दता है | वह नीति और झौये 
के समन्वय तथा प्रचार में जीवन बिताने का ब्रत लेता हैँ । 
नारी पात्रों में तन्‍्वी का चरित्र खूब निखरा हूँ । वह 
भारत भूमि को भ्रम करने वालो है ॥ वह उसकी कला को 
झात्म सात करके यही की हो जाती हुँ । इन्द्रसेन के शब्दा सें 
वह वैष्णवी--हंस मयूरी” बन जाती है। वह युद्ध विद्या और 
इस्न सचालन भी जानती हूँ । इन्द्सेन को रक्षा के समय 
डे कोई परवाह नहीं 
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करती । कला-प्रेमी तो प्रथम श्रेणी को है । वह निश्चय ही 
इन्द्रसेन की प्रेरक शवित होने को क्षमता रखती हैँ । नाटक का 
उद्देश्य शको की फ़ूरता और भारतीयों मे व्याप्त सम्प्रदाय- 
चाद के घुछित रूप का दिग्दशन कराना तथा स्वाघोनता और 
उसकी रक्षार्थ कल्याणकारी मार्ग बताना है । 

'ुर्व की ओर' चौथा ऐतिहासिक नाटक है । इस नाटक 
को वर्माजी ने यह दिखलाने के लिए लिखा हैँ कि भारतीयो 
मे ईसा की तीसरी शताब्दी और उससे पूर्व के काल में भारत 
के पूर्व के द्वीपो में किस प्रकार भ(रतीय संस्कृति के तत्त्वो का 
प्रचार किया | उसके अवश्ञेप जावा बाली आदि हीपो मे आज 
भी मिलते है । बौद्धों ने किन-किन सकटो के बीच नग्न और 
चशु-जीवन विताने वालो की सभ्य मनुष्य बनाया इसका भी 
आभास दिया है । कथा केवल इतनी है कि पल्‍्लवेन्द्र महाराज 
बोर वर्मा का भतीजा अच्ववुद्ध चोल हारा काँची पर ग्राऊमएण 
की प्रोट में प्रतिष्ठान के श्रेप्ठी चन्द्रस्वामी को पकड मेँंगाता 
है, नागार्जुन कोडा के वौद्ध-विहार में जयस्थविर का भ्रपमान 

करता है और खेती को नष्ट-भ्रप्ट करता हैँ । वह राजा की 
आज्ञा से पकष्ठा जाता हैँ । उसे दण्ड दिया जाता है कि उसे 
चन्द्रस्वामी के जलयान में कसी अज्ञात होप में छोड दिया 
जाय । उसका कवि मित्र गजमद उसके साथ रहता है । 
अवन्तिसेन महानाविक द्वारा चालित चन्द्रस्वामी के 
जलयान म॒॒पूर्वी समुद्र की यात्रा होती हैँ। नाग द्वीप के 
निकट पहुँचकर जरूयान तूफान का शिवार हो जाता है और 
अद्वतुद्भ, गजमद तथा चद्धस्वामी तोनो नाग्रद्दीप के नर- 
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मक्षी निवासियों द्वारा वन्दी बना छिये जाते हैं । उस द्वीप मे 
एक भाग वी द्वासिका घारा हैँ ॥ घारा के पिता जिप्णु को 
,मंगधन्सझआादु ने किसी प्रपराधवश कुछ सहचरों के साथ 
[_नष्कासित कर दिया था । तब घारा बहुत छोटी थी । धारा 
का पिता झदवलुद्ञ, गजमद भौर चन्द्रस्वामी के साथ बन्दी 
हुए महानाधिक अ्रवन्ति सेन द्वारा मार डाला जाता सह 
भ्रवस्ति सेन किसी प्रकार बचकर किर भारन थहुँच जाता हूँ । 
घारा भश्वतुद्ध॒ पर मुग्ध हो जाती हैँ । चन्द्रस्वामी 
की सहायता से, जो व्यापारी होने से नागद्गीप की मापा भी 
जानता है, उन दोनों को एक-दूसरे के भावों को समझने का 
अवसर मिलता हैं| उनके प्रणय से गजमद श्रौर चन्द्र स्वामी 
मी बच जाते है । छुम्बी नाम की एक और नागद्भीपी नारी 
हैँ । श्रश्वतुज्धा पर वह भी झासवत हुई थी, पर घारा विजयी 
हुई झौर परस्पर ईर्ष्या ने एक को दूसरी का शनु बना दिया। 
नागद्वीप के घारा वाले भाग में कन्द-मूल थे, सूम्वी वाले में 
केले श्रादि फल । अदवतुज्भ की सहायता से तुम्वी को पराजित 
करके धारा इस ओर से भी निद्चन्त होती हे। श्रश्वतुज्ञ 
चाहता था कि तूम्वी चन्द्रस्वामी या गजमद से विवाह कर के 
तो कगड़ा मिटे, पर झगड़ा छड़कर ही मिटा; क्योंकि सुम्बी 
राजी नही हुई । 
तोन-चार वर्ष के बाद उसी अवन्ति सेन के जलयान में 
, ऑिपेकेलु, गौतमी और जयस्थविर वारुए द्वीप जाते हुए नाग- 
द्वीप में ठहरते है, क्योकि सौतमी को इच्छा द्वीप के नरमक्षियों 
को देखने की हैं। नागद्दीप में अश्वतुद्भ, गजमद झौर चन्द्र 
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स्वामी से भेंट होती है । ग्रवन्ति सेन तो स्वयं वच मिकला 
था, इसलिए, इनको समाप्तप्राय समझता था। कन्दर्षकेतु 
अब गौतमी का विवाह अब्वतुज् ते करना चाहता है, जिसका 
मन भिक्षुणी होने से कुछ विरक्‍्त-सा है। घारा और अश्वतृज्ञ 
का विवाह हो ही चुका है । कन्दर्षकेतु अश्वत्तड् को अपना 
बनाने के लिए, उसके व्यय का सारा भार अपने ऊपर लेकर, 
साथियों सहित उसे वारुए द्वीप छे जाता है। नागद्वीप में रह 
जाती है तूम्बी। वारुएण में अश्वतुद्ध भ्रकाल-पीडितो की 
सहायता करता हे, स्वय भारती और वारुणी दोनो के साथ 
मिलकर नहर खोदता है भौर जनता को सुखी तथा समृद्ध 
बनाता है । चन्द्रस्वामी शव तथा कन्दर्पकेतु बौद्ध मन्दिर 
बनवाते है । अश्वतुद्भ भारतीय संस्कृति की एकता का प्रतीक 
बनकर राज्य करता हैं । 
इस चाटक के पुरुष पानो में चारित्रिक विकास श्रकेले 
अश्वतुद्भ का है, जो विलासी और प्रजापीडक से आदर्श राजा 
बन जाता हैं। ईष्याविश गौतमी जब जय से उसके पुराने 
भ्रत्याचारी रूप की बात कहती है तो जय कहता है “त वह 
अभिमानी है, और न्॒घर्मान्ध 7 गौतमी का पिता भी उसे 
राज्य-लिप्सा-रहित बताता है। वह चाहता तो गौतमी से _ 
विवाह करके अपार सम्पत्ति प्राप्त कर सकता था, पर उसने 
घारा के प्रति कतेंव्य का निर्वाह किया । अपने ही प्रयत्व से 
खोदी हुई नहरो का नाम वह गया छोर कृष्णा रखता है, 
क्योकि भारतोय परम्परा कार्य को अमरत्व देती है, नाम को 
नही | जयस्थविर, गजमद, चन्द्रस्वामी, कन्दपेकेतु अपने चर्ग 
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सामने उसोये विस्द्ध शिवायत शेयर जाती हैं तो उसे श्रवबर 
माफ पर देता हैं, पर उसयी प्राँप न मिलने पर जसवन्त 
पी भत्संवा परता हैं, जिससे जसवस्त प्रात्म-घात बरबे मर 
जाता हूँ । वास्तव में जसयस्त गोमती पर झासक्त हो गया 
था और उसकी श्रॉसों का उस पर भ्रमिट प्रभाव था । दूसरे 
अब में झ्रकवर वे .फतहपुर सीवरी के निर्माएा, वेश वदलवर 
प्रजा का श्रपने सम्बन्ध में झभिसत जानना, उस प्रमिमत ये 
प्रवाह में जागोरदारी बी समाप्ति, मुल्छो वे प्रति क्ठोरता, 
भारतीय भाषा और सस्ट्वति के प्रचार वा ब्रत लेने श्रादि का 
उल्लेस है । मुल्खा दोप्याजा का विद्वपव रूप भी प्रकट होता है । 
जसवन्त झौर गोमती का प्रणव इस अक में शौर भी खिलता 
हैं। तीसरे अक में श्रकवर का हाथियों की लडाई देखने का 
शौक, कृष्ण-भक्ति के प्रत्ति कुकाव, दीन इलाही का शारम्भ, 
धुरा-सुन्दरी-सेवन से वैराग्य, वीरवल का काबुल कन्‍्दहार की 
लडाई में मारा जाना, भ्रकबर के रुमजानी को श्रपने विस्तर 
के पास सोने के अ्रपराध में बुर्ज से नीचे ग्रिरवा देने श्रौर 
उसके बाद फतहपुर सीकरी को छोडकर भझागरा को स्थायी 
लिवास बना छेने आदि बातो का उल्लेख हैँ । 
झकबर के व्यक्तियमत जीवन झर मानसिक सघर्ष का 
परिचय पाने के लिए व्वीरबल' नाटक बडा उपयोगी है। इसमे 
कछेखक मे भकबर के उदार रूप को वडी सुन्दरता से स्पष्ट 
किया है। साथ ही उसकी विलास-बृत्ति और चचल मन की 
स्थिति का भी दिरदशेन कराया हु। मुल्ला दोप्याजा के लाख 
कोशिश करने पर भी भकवर उदारता को अपनाता है। 
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उसका भारत-प्रेम तव प्रकट होता है, जब उसने एक दरवारी 
से महाभारत का फारसी में अनुवाद करने को कहा और उस 
दरवारी में महाभारत की सस्कृत को कडा कहा । अकबर के 
उस समय के शब्द हें---“महाभारत की सस्क्ृत दुश्वार है या 
तुम्हारा बुग्ज ? याद रखना, में कानो से देखता हूँ । हिन्द की 
सस्कृत से बुग्ज रखने वालो का में करारा दुदमन हूँ। ८१८२६ 
मुसलमान होते हुए भी हिन्द की भाषा को अपनी भाषा, यहाँ 
की कछापग्रो को श्रपनी कला झर यहाँ की सस्क्ृति को अपना 
अदव मानता हूँ ।'” (पृष्ठ ७१)। स्वय वह वृन्दावन में गोविन्द 
देव का मदिर बनवाकर ब्रजराज का भवत ही नही होता, 
पशु-वंध को भी बन्द करा देता हैं। जैन साधु और ईसाई 
पादरी को समान रूप से धर्म-प्रचार का अवसर देता है। 
बीरवल से वह एक स्थान पर कहता है--“बीरबल तुमसे 
यढकर मुझको पहचानने वाकहा और कोई नहीं। मेरा मन 
बहुत चक-विचल रहता है ।” (पृष्ठ 5३) । यह बीरबल के 
प्रति उसकी झात्मीयता की पराकाष्ठा है। बीरबल की 
मृत्यु के समाचार के बाद वह अपनी प्यारी राजधानी फतहपुर 
सीकरो को हो छोड देता हूँ । 
ग्रकबर के अतिरिक्त बीरवल झोर जसवन्त दो पुरुष पात्र 
हमारा ध्यान और खीचते है । वीरवल तो झ्रकवर की मूल 
प्रेरक घक्ति है | वह अपने व्यग-बाणों से मुल्ला दोप्याजा को 
तो सदा परास्त करता ही है, अकबर कया सुधार भी करता 
हैं । वह अकवर-रूपी मदमत हाथी के लिए अकुश का काम 
करता है । गाँव में रामलीला और अकवर-दरबार की नकल 
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झौर बद के शनुकूल ही है। स्त्री पाणों सें यौतसी ईर्यालु ना 
है श्रौर तूम्बी को कोटि की है । भ्न्तर केवछ इतमा हैं कि व 
नग्न रहने वाली है, यह वस्त्राभूषशालंकता ! सर्वश्रेष्ठ स्त्री प्रा 
घारा ही है, जो निरन्तर विकास करती जाती है । नृत्य, गा 
और कला का श्रामास उसमें श्राकर्पश उत्पन्न करता हैँ 
बह श्रादर्श प्रेमिका शौर पत्नी हूँ । वह गौतमी के भी सुख वीं 
कामना फरती हूँ ।, 

नाटक का ध्येय तत्कालीन राजनैतिक झौर सामाजिव 
दा का चित्रए त्तो है हो, द्वीपों की विचित्र प्रथाश्रों से परि: 
लित कराना भी हूँ । देश श्रौर विदेश दोनों के लिए चर्तमान 
युगानुकूल सन्देश देना भो उसका घ्येय है ॥ देश के छिए तो 
यह कि निस्पृष्ठ साव से झासन चलाया जाय श्रौर जनता के 
लिए शासन-व्यवस्था तथा भोजन के उचित श्रवन्ध के साथ 
संस्कृति, कला और मनोरजन के पूरे साधनों का उपयोग किया 
जाय। विदेश के लिए नाटक के श्रन्त में 'अ्रदवतुं ग! ये शब्द कहता 
है---अपने देझ के पूर्व की ओर हम सम्पत्ति-अपहरण या जन- 
पीड़न के लिए नही भ्राये है, भारतोय संस्कृति में जो-कुछ 
उत्कृष्ट और सर्वसुन्दर हूँ उसके वितरण के मिमित्त आये हैँ ।/” 

“ववीरबल' पाँचवाँ ऐतिहांसिक नाटक हैं। इतिहास का 
अध्ययन करने पर लेखक को यह लगा कि अकबर के दरवारी 
बोरबल को केवल एक मसखरा मान लेना उसके साथ अन्याय 
है । उसका अकवर को “अकबर महान्‌” बनाने में बड़ा हाथ 
था | झ्कवर के हृदय के सर्वाधिक निकट रहने वा ले इस व्यवित 
ने अपनी हाजिरजवायी और वुद्धिमत्ता से अकवर-जैसे महान्‌ 
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सम्राद्‌ को अनेक बुराइयो से बचा कर घधर्म-सहिष्णु 
बनाया । बीर्वल के इसी रूप का परिचय प्रस्तुत नाटक में 
मिलता हैं । 
इसकी कथा थानेश्वर, दिल्ली, फतहपुर सीकरी और 
गुजरात तक फैली हुईं है। बात यह हैं कि बीरबल सदा 
अकबर के साथ रहने वाला अन्तरग व्यक्ति था। नाटक के 
प्रारम्भ में अकबर, वीरबल, तानसेन, मुल्ला दोप्याजा, फैजी, 
जसघधन्त झादि के साथ शिकारी वेश में दिखाई देता है । 
मुल्ला दोप्याजा और बीरबल में विशेष रूप से छेड-छाड 
होती है, जिसमें वादशाह भी मजा छेता है। तानसेन का 
समीत भी जमता है गौर अकबर गुसाइयो के पुरी तथा गिरि 
दो दलो की लडाई देखने जाते हे । जसबन्त कहार नामक 
चित्रकार प्रत्येक अवसर के चित्र लेने को प्रस्तुत है ॥ बीरबल 
सूर और तुलसी की प्रशसा करक झकवर को धर्म श्रोर ज्ञान- 
चर्चा की ओर भूकाता हैँ । बीरबल छिपे-छिपे रमजानी भोर 
लल्ली द्वारा की गई श्रकबर तथा राजकीय पुरुषो की आलोचना 
सुनता हैं और उन्हें ग्रकबर के समक्ष लाकर नोकरी दिला 
देता है । जसवन्त श्र रत का वेश बनाकर हसीना साभक एक 
घाहजादो का चित्र बनाने दिल्‍ली की गली में जात्ता है | यह्‌ 
लड़की मुल्ला दोष्याजा को भतीजी है, और झ्कबर इसे अपमें 
हरम में रसने के लिए पहले चित्र से सौन्दर्य की उत्कृप्टता का 
निश्चय कर लेना चाहत्ता है। जसबन्त हसीना का चित्र बनाते- 
बनाते आँखें उसवी सहेली गोमती वी बना देता है,जो वीरवल 
की भत्तीजी है। आगे चलकर जब हसीना स्वय अकबर ने 
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देशापार ध्रवायर जो सुधार बरता है, यह राव धीरबल वीं 
राम्मति से । उयपी बातें बडी नपी घुली होती है । वह घवबर 
यी प्रद्यसा बरता हूँ तो ऐसी, जिसमें यत्य तो हो १र यसुशामद 
न हो । 'घीरवल' नाटय में बीरवल गर्भी र विचारय झीर ऊँची 
सुभ-पूम पा व्यमित है । जसवन्त चित्रयार प्रेम वे उच्चादर्श 
मे छिए बॉ होने बाला वलाकार हैं । भावुवा इतना है विः 
अवकयर पी तनित-सी मिडयी पर अपने जीवन वो समाप्त 
क्र छेता हुँ। नारी पात्रों में गोमती ही प्रमुख हैं । बह हसीना 
को भ्ववर ये हरम से बचाने की कोशिष्ा करती हूँ श्रौर स्वय 
भी वैसा ही सकलल्‍प रखती हैं। जसवन्त वी बला ही उमवा 
जीबन-प्राए है । 
छठा ऐतिहासिक नाटक “ललित विक्रम हैं। इसवी कथा- 
चस्तु वही हैं, जो 'भुवन विक्रम” उपन्यास की है । यह नाटक 
उपन्यास से पहले लिखा गया था, श्रत इसवे पानों और नामों 
में कुछ भन्तर हैं । उदाहरण के लिए “भुवन विक्रम” मे जो 
सुंबचन है वही ललित विक्रम! में छछित है । 'भुयत विभ्रम! 
वा नील फलिश ललित विक्रम” में केवक नोल्पएणि है। 
अुवन विक्रम! में आरुणि और वेद के भ्रतिरियत घौम्य का 
त्तीसरा शिष्य कल्पक हूँ, जो 'हलित विक्म! में कल्छक नाम- 
घारी है । 'छलित विक्रम! में स्त्री पात्र केवल सलित की माँ 
ममता हे, जब कि 'भुवन विक्रम! म नीकू फणएश की कन्या 
हिसमानी और अकाल-पीडिता गौरी भी, जिसका कि विवाह 
मुबन से होता हैं । (ललित बिक्रम' की क्या मे दीर्घबाहु और 
हिसानी तथा भवन झौर गौरी क प्रएय सम्बन्धो का समा- 
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चेश नहीं हैँ, अत: कथा छोटी हो गई हैं । नाटक के लिए कथा 
का छोटा होना प्रावश्यक भी हैँ । वैसे वर्माजी ने 'राँसी की 
रानी! नाटक में विस्तृत कथा को भी कुशलता के साथ नाटक 
के अनुकूछ बना लिया है । अस्तु, 
ललित विक्रम” के प्रारम्भ में मेघ भौर ललित में 
घनुविद्या के प्रसंग में खिंचाव होता है। कारण है कर्पिणछ, 
जो नोलपणि का दास है | करपिजल धनुप की प्रत्यंचा को दो 
अंगुल और खीचने की बात कहता हैँ, जिसे मानने से छलित 
का लक्ष्य-बेघ ठीक हो जाता है । मेध को यह बुरा छगता है 
है कपिजल पर भी अपना गुस्सा उतारता हैं शौर ललित 
पर भी । कृपिजल को नीलपए ः बुरी तरह पीटता है भौर 
यह भागकर नैमिषारण्य में धौम्य का शिष्य हो जाता है ॥ 
सलित के प्रति रोमक का पक्षपात देखकर मेघ रुप्ट हो जाता 
है प्लोर श्रकाल-पीडिता प्रजा को रोमक के विरुद्ध भड़काता 
हैँ । वेचारा रोमक अपना सर्वेस्व निछावर करने को तैयार हो 
जाता है, पर मेघ दीघेवाहु तथा नीलपणि से मिलकर रोमक 
को अपदस्थ करा देता है । रोमक और ममता दोनों ललित 
को झाचाये घौम्य के पास मेज देते है श्रौर स्वयं गाँव-गाँव 
घुमकर जनता को सममाने में लग जाते हैं । उधर कर्पिजल 
को पकड़ने नीोरूपणि के आदमी जाते है, पर वे आशधम के 
नियमानुसार सफल नही होते । मेघ के पड्यंत्र से जनता में 
तोन बातें रोमर के विरुद्ध फेली---शूद्र तपस्या करते हैँ, दासों 
को मुवित मिल गई है, भौर महापुरुषो का भ्रपमान होता है + 
अन्त में बारह वर्ष के बाद वर्षा से अ्रकाछ दूर होता हैँ और 
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सहित रनातक यसकर पर भ्राता हू । 
चरित्र-बित्रण की दृष्टि से लक्षित, रोमक, धौम्य और 
मेंघ के घरित्र पुरप-पात्रों में भ्रौर ममता का स्त्री-पातों में 
अ्रच्छे हूँ | छलित सत्यवादी झोर निर्भीक हैँ । प्रारम्भ में ही 
कविजल फा पक्ष छेता हुप्ता मिलता हैं । मेघ जब सिकायत 
करने श्ाता है तब भो वह बोच-बीच में सच बोलने से नहीं 
सकता । यहो नहों, जनपद-समिति में भी वह मेघ-ज से ब्राह्मणों 
गे भरत्सना के लिए “मनुस्मुति' को उद्घृत करता हूँ । शिकार 
में एक हॉको करने वाले के प्रत्ति उसका चोध शझ्वश्य दिसाई 
देता है, पर घौम्य के श्राश्रम में तो बह श्रादर्श शिष्य बनकर ही 
रहता है ॥ रोमक प्रजा-बत्राल, भावुक श्रौर प्रस्यिर-चित्त हैँ । 
प्राकादवाएी के रूप में मेध के छल को वह तब समझना हूँ, जब 
धौम्य समझाते हूँ । वैसे वह त्यागी और निस्पृहदी है । घौम्य 
उदार और युगचेता गुरु हैं झौर मेघ क्रोधी ब्राह्मण । शिप्यो 
में श्रारणि शीर कविजल भी ध्यान खीचते हैँ। ममता एक 
झोर भझादर्श माता है तो दूसरी ओर पतित्रता पत्नी | वह संकट 
में कभी नही घवराती श्लोर सदा रोमक को उत्साहित करती 
हुँ । उद्देश्य वही है, जो 'भुवन विक्रम' का हैं---/विवेक के साथ 
प्राचीन को जानों श्रौर समझो, वर्तमान को देखो झौर उसमें 
विच रण करो झौर भविष्य की आाश्ञा को प्रवल करो ॥7 
( पृष्ठ १२७ ) 
जहाँदारशाह” उनका सातवाँ एंतिहासिक नाटक हूँ 
वास्तव में इसका शझ्राकार एकाकी-जेसा हे । एक प्रकार से 
एकाकोी से छोटा हो हैं, क्योंकि “कश्मीर का काँटा' एकांकी 
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इससे बडा हैं। लेकिन एकांकी के लिए देश-काल की एकता 
अनिवाय होने से इसे ऐतिहासिक माठक लिखा गया है । 
नाटक में जैसे अक ओर अक के अन्तगंत दृश्य होते हे, ऐसा 
इसमें नही है। केवल ग्राठ दृश्यों में जहाँदार शाह के 
जीवन की भलक दे दी है । इसे हम एक नया प्रयोग भो कह 
सकते हे । हर दृह्य में स्थान-परिवर्तत ओर समय-परिवर्तन 
हुआ हैं । जैसे किसो व्यक्ति के जीवन के '“स्नेप शाद्स! लेकर 
कोई फोटोग्राफर उसके जीवन की रूपरेखा बता देता हे ऐसे ही 
वर्माजी ने इस नाठक द्वारा जहाँदा रशाह के श्रलली जीवन को 
भअलक दी है। पहले दृश्य में वजीर जुलफिकार खाँ शाही प्रथा- 
नुसार बादशाह को आाज्ञात्रो पर दुबारा स्वीकृति ले रहा है । 
इसमें बगाल के सुबेदार के नौवत-नकारे के साथ निकलने, 
सरहिन्द के सूचेदार के शाहशाह की भाँति भरीखे से दर्शन 
देने श्रौर बिहार के हिन्दुओ के पालकी में बैठने की शिकायत 
पर बादशाह चाहे जंसा निर्णय देता है । इसीमें गायको को 
मकान झौर लालकुवर को दो करोड की जागीर भी देता है । 
दूसरे दृश्य में करोखा-दर्शन के समय जुहरा नाम की कुज- 
डिन को भास-पास के लोगो के तग करने की शिकायत पर 
एक दिन स्वयं तरकारी खरोदने वा झाश्वासन देता है । फिर 
हाथियों वी लडाई में विजयो हाथी का महावत, एक शराब का 
दुकानदार, एक मुल्ला, झौर एक चोघरोी जाते हैं, जो क्रमश 
इनाम कम मिलने, दुकान के कोतवाल द्वारा लूटे जाने, जकात 
के शिक्षा तथा धम के अतिरिक्त भन्‍्य कार्यों में ख् करने की 
डिकायत करते हे ओर जछिया माफ कराना चाहते है । इसी 
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प्रकार धगेक विचित्रताम्रों का प्रायामी दृश्यों में भी उत्लेस हूँ 
शुहूरा थी दुकान पर लास कवर फे साथ तरकारी परीदने प्रो 

घधराब याछे के यहाँ घराव पीने जाने के प्रशंग बड़े मजेदार हैं 
जुहरा के तरकारी बेचने के समय ग्रालियाँ सुनकर जहंदारक्षा। 
उसे हाथी पर अपने महल में आने का निमन्‍्न्रण देता है भौर 
गर्च की जिस्मेदारी स्वय छेता हैं ॥ शराब पीकर दोनों वही 
पूत्त हो जाते हैं भौर गाडीवान उठाकर लाता है । श्रन्त में 
फर्देसशियर द्वारा पकड़े जाकर उसवा वध कर दिया जाता हैं । 
उसे पकडवाने में वजीर जुलफिकार के वाप का हाथ रहता हैं, 
जो वाफी पैरा लेता हैं। इतमांसनकी होने पर भी बह कोमछ 
स्थमाव का होने से प्रजा को प्यारा था। पूरा वादक मुसलिम 
चादशाहो के पतन पर व्यय है। सुरा-सुन्दरी ने उन्हें कहाँ 
पहुँचा दिया था, इसवबंग पता इस नाटक से लगता है । यज़ीरो 
ओर दूसरे हाकिमो को श्रपता ओहदा प्यारा था--भछे ही रोज 
बादशाह बदले, और वबादशाहत करती थी छालकुवर-जैसी 
सुन्दरी वेश्याएँ, जिनके सोन्दर्य पर बादशाह सब-कुछ मिछावर 

करने को तैयार रहते थे ॥ 
विशेषताएँ 

वर्माजी के इन सात ऐविहासपिक नाटको में उच्च र-वैदिक 

काल के 'छलित विक्रम' से केकर उननीसयची दाताब्दी के 
मध्य में 'काँसी की रानी” तक का एक लम्बा समय घेरा गया 
हैं। इसके बीच में विक्रम सवत्‌ से १० वर्ष पूर्व से प्रारम्भ 
के “पूर्व को श्रोर', ईसा को तीसरी झताब्दी के अन्त के 'हुस- 
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मयूर', उसके ब्राद 'फूलो की बोलो', सोलहवी शताब्दी के 
'बीरबल' और अठारहवी शताब्दी के प्रारम्भ के 'जहाँदार- 
शाह' आते है । निश्चय ही लेखक के इन नाटको में भारतीय 
इतिहास के इतने समय का एक रेखाचिन मित्र जाता हैं। 
नाटको के प्रार॒स्मिक परिचय से वर्माजी के इतिहास के गहन 
अध्ययन का पता चलता हूँ। प्रसाद की भाँति उन्होने भी 
उपलब्ध सतोतो थी सतकंता से छान-बीन की हैँ | इनमे 'ललित- 
प्रिक्रम' उत्तर वैदिक कालीन समाज की प्रकृति के साथ संघर्ष 
में चिजयी होने झौर शिक्षा तथा अनुशासन की समस्या को 
हुक करने का पथ बताता है । वह बताता है कि यदि तुम्हारे 
दाएँ हाथ में पुरपार्थ हो, हृदय में धर्म हो तो बाएँ हाथ में 
विजय निश्चित रूप से रहेगी । समस्त सकीणंताओ से ऊपर 
उठे बिना समाज का कल्याए सम्भव नही है, यही तो सन्देश 
है, जो 'ललित विकम' मे हैं ) 'पूवे की ओर' और 'हस मयूर' मे 
क्रमश भारताय सस्कृति को उदारता और समन्वयशीलता 
का ऐतिहासिक पृष्ठभूमि के रूप मे अकन हुझा हैं । इनके 
साथ ही 'फूलो की बोली! में पसीना ही स्वर्ण-रसायन का रहस्य 
हैं। 'वीरवबरू' में उपेक्षित या नगण्य समझे जाने वाले 'बीर- 
बल' की महत्ता हे, जिसे हिन्दी का पाठक पहली दार 
अनुभव करता हैं। “जहांदारशाह' यदि मुसलमान ज्ञासको 
के पतन और गैरजिम्मेदारी का रेखाचित्र है, तो 'माँसी की 
रानी! स्व॒राज्य के लिए अ्रनवरत प्रयत्न का रगीन चित्र । 
कथावस्तु की इस वित्रिधता में भो वर्माजी से आदर्श 
अएडक ग्रोर स्कररण्या करी सबकी एटियरएा हरे करे केण्टर नर 
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है। छलित विप्रभ दे रोगग, "पूर्व वो घोर” के पध्यतुज्ष, 
कु सपूर! ये इस्धगेस झादि पापों में दस इसो भायता को 
मुर्त पाते हैं। झववबर से घपने यो धीरेन्‍्धीरें बसे सुधारा, 
भआँसी पी रानी से पंसे स्वरा्य से शलिए छडाई सलटी, झादि 
में हमें उच्मार्धों को श्रेरणा मिल्‍सी हैं। फुछो मी बोसी! 
मों सापव मे पसीने गौ--्षम को जो स्यर्षे-रखायन फहाएई 
पह उगित ही है, सयोकि उसीगें जीयन-रव राजमार्ग पर 
सद्दग यति ये प्रषाषित हो सकता है । 'जहाँदारधा्ड में एप 
मूर्से बिछासी पी जो सातक्ष हूँ उस वर हम प्राश्चयं-सा करते 
हुए उरासे बचने गो चेध्टा परते हूँ । उनये उपन्यासों थी 
भाँति साटपा के सायको में भी विवेव श्रौर सयम ही श्रपेक्षित 
खघताया गया है । स्त्री पात्रों में त्याग, तपस्या, परातिश्नत और 
प्रेरण्ताप्रद प्रेम वी प्रधानता रही हूं । ममता, धारा, तन्वी, 
भाँसी की रानी, गोमती झौर लालकुवर वेध्या तक में ये 
गुण विद्यमान हैं । ये नारियाँ अपने से साम्बन्धित पुरुषो 
पर शासन बरती है--केवल सौन्दर्य वे बल पर नही, प्रत्युत 
अपने महान्‌ नारोत्व के बल पर । उपन्यासो बी नारियों वी 
भाँति ये भी समीत तथा नृत्य-यछा में बुशल और युद्ध तथा 
दासन-च्यवस्था बरने में सक्षम है / 
अपने नाटको में वर्माजी ने सस्कृत गर्भित भाषा से लेकर 
अरयोी फारसी मिश्रित घोर गब्रामोएं मापा तक का प्रयोग सफ- 
लता से किया है । व्यग्य भौर हास्य इन उपन्यात्ों को विशे- 
पता हैँ । सबसे वडी बात तो यह हैँ वि दनमें से श्रधिकषाश 
नाटक अभिनेय हैँ, जिनसे छेखक वा रगमज्चीय अनुमव स्पप्ट 
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होता है । जो कुछ बातें मज्च पर न दिखाये जाने योग्य 

'है उनमे लेखक ने छायाभिनय का सुझाव दिया हैं । 'बीरबल' 
में श्रकबर द्वारा कवियों और “हंस मयूर' में चित्रपट-ता रिकाशों 
केप्रेंम का खोखलापन विशेष रूप से दिखाया हैं। सब नाठकों 
को मिलाकर देखें तो राष्ट्रीय एकता, कला, साहित्य और 
संस्कृति के साथ दैनिक जीवन की झावश्यकताश्ो की पूर्ति, 
मस्तिष्क एवं शरीर की स्वस्थता, गाहेस्यिक जीवन की 
महत्ता तथा कर्तेव्य-युकत प्रेम का भ्रतिपादन ही इन नाटकों 
का ध्येय है । 


हा; सामाजिक नाटक 

वर्माजी के सामाजिक नाटक यें हैं--१--धीरे-धीरे', 
२३-'रासी की लाज', ३-बॉस की फॉस, ४-'पीछे हाथ, ५- 
'सगन', इ-/नीलकमण्ठ', ७-किवटा, द-'मगल सूच', ६-'सिलौने 
की सोज', १०-'निस्तार' शौर ११-देसा-देखी” 

धीरे-धीरे! पहला नाटक है, जो काग्रेस सरकार के सन्‌ 
१३७ के मन्त्रि.मण्डल के समय की राजनीतिक स्थिति से सम्बन्ध 
रखता हूँ । हमने इसे जान-बूककर सामाजिक नाटको के साथ 
रफा हैं ) कारएा, राजनीति श्र समाज को श्रलग नही क्या 
जा सकता । हमारे देश में वो शोर भी नही, क्योकि यहां 
साम्प्रदायिक, जातीय और प्रान्तीय तीनो प्रकार के अझन्ध- 
विश्वास छोगो को घेरे हुए है ॥ प्राज की राजनीत्ति तो जाति- 
वाद पर प्राधारित हैँ ही । दूसरी बात यह है कि इस नाटक में 
श्रप्नत्यक्ष रूप से समाज की स्थिति पर प्रकाश भी पड़ता हैं ॥ 

“राखी की लाज! में राखी की सुन्दर प्रथा को हिन्दू-समाज 
में बनाए रखने की भावना है | वर्माजी ने इस नाटक के विषय 


में लिखा हैं--'में राखी को सुन्दर भ्रथा के चिरकाल तक 


श्ह््ड 
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जीवित रहने का आकांक्षी हूँ। स्त्री को शीघक्ष भाथिक स्वतन्त्रता 
मिछेगी झौर स्त्री तथा पुरुष बराबरी पर आयेंगे। परन्तु स्त्री 
को सम्मान की दृष्टि से देखने का यदि यह एक अतिरिक्त 
साधन---रक्षा-बन्धव--समाज में बना रहे तो क्या कोई हाति 
होगी।” (परिचय, पृष्ठ ५)। 
बाँस की फाँस' कालिज के ऊड़कों की प्रेम-सम्बन्धी हल्की 
भनोवृत्ति की उचित दि्ला से सम्बन्धित है । 'पीले हाथ! में ऊपर 
से सुधारक और प्रगतिशील दिखने वाले ऐसे लोगों का खाका है, 
जो बारात में शान-शौकत और पुरानी प्रथाह्रों को नही छोड़ 
सकते । 'सगुन” का सम्बन्ध चौर-बाजार से हैँ । 'नीलकण्ठ' में 
वैज्ञानिक और आध्यात्मिक दीनों दृष्टिकोशों के समन्वय पर बल 
दिया गया है । 'केवट' हमारी राजनीतिक दलबन्दी का पर्दाफाश 
करता है । “संगलसूत्र' में पडी-लिखी लड़की के साथ ऐसे लड़के 
के विवाह की कहानी है, जी उसके लिए नितान्‍्त अयोग्य है । 
“खिलौने को खोज मे मनोवल को सवल बनाकर अगे क वैय वितक 
और सामाजिक समस्याझों को हल करने का सुझाव है। 'निस्तार' 
का सम्बन्ध हरिजन-सुधार से है । 'देखादेखी” में दूसरों की 
देखा-देखी सामाजिक पर्वो या उत्सवों पर अ्रपन्नी सीमा से 
अधिक व्यय करने पर व्यग है । 
इन साटकीं को हम तीन वर्गों में विभाजित कर सकते 
है-+एक तो राजनीतिक या सामाजिक समस्याझों पर श्राघारित 
ऐसे नाटक, जिनमें स्त्री-पुरुष-प्रेम को प्रधानदा न देकर समाज 
की अन्य समस्याएं ली गई हे, दूसरे स्मी-पुरुष-प्ेम पर आधा- 
शित दे नाटक, जिनमें या तो किसी भादर्स को केकःर चला 


मुर्दायगकाक यर्मा : व्यक्त्त झीर कृति 
५ टविन जमीदारों झौर जागी रदारों या सगठन करते 
वा बरते है, पर विसानो मज- 
र ऐते है । ये सममते हे दि 
ललित-प छाझ्यों वा नाश हो 
बी छ बाधाएँ मातते हैं-7 
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महते ईँ 
है । मांगता में व्यवहार बा दा 
दूरों श्ौर निम्न जातियों से बेगा 
जमीदारी गमिटने से दाव-प्रया झौर 


जायगा। वे हिन्दुस्तान गी श्राज्ादी 
वहली मुसलमानों पी स्वार्थपूर्ण युत्ति, दूस रो रियासतें, तीसरी 
हमारी भ्रापसी प्ूट, घौयी जापान सौर जर्मनी वी नीयत", 
पौचवी अग्रेणों वी कटनी ति, झौर छठी हिन्दुश्नों वी बमजोरी । 
लेंक्नि उनवा विश्वास है--/हिन्दुस्तान को श्राजादी हमी 
दिलवा सवते हैं, परन्‍्ठु सब मास होता है धीरे घीरे ही । 
सरपट दौडने से ठोबर छगती है; माया 'ूटता है ।(पृ० १८)। 
उनवी विचार धारा का रूप यह है--“साहुबारो का ऋण 
हल्का हो जाय, सरवारी जगल, नहर ओर रेल के शअहातों 
वी घास मुफ्त मिलने लगें, कपडा सच्ता हो जाय शौर श्रवाज 
मेहगा, सब लोगो वो शिक्षा, सफाई इत्यादि वे समान झब- 
सैर मिल जायें तो देश को सिवाय पूर्ण स्वतन्त्रता के श्ौर किस 
लोंज की वमी रह जाती है।” (पृष्ठ २६) । वे राष्ट-सघ के 
सदस्य नहीं बनते, क्योकि “मित्रो और अग्रेजो के सामने किर- 
किरयी होगी ॥' लेकिन कारिन्दा चन्दनलाल, दरवान बुद्धा सथा 
सौव रानी हीरा कौ उसका सदस्य बनवाना चाहते है और 
प्रीदार-सभा वा संगठन करना चाहते है । 


स्वय चुपचाप जम 
झन्‌ ३८ में जब यह -----77. व जय बह नाटक लिखा गया वा, तब जमे नो का तामाझाह 
हिटलर क्षौर जापान दोनों ससार में अपना भपना प्रभुत्द स्थापित 
करने ये स्वप्न देख रहे थे । 
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जिससे दोनो पक्ष सघध जायें । उनकी दृष्टि में राष्ट्रतसघ और 
साम्यवाद का अन्तर हैं--“अग्रेजो को डराने के लिए राष्टू- 
सध ओर देश को डराने के लिए साम्यवाद | साम्यवाद दरिद्रों 
को रोटी और लीडरो की लीडरी की पुकार है श्रौर कोई भ्रन्तर 
नही । (पृष्ठ ३४) । ओर उदार दल “पराजित झ्राकाक्षाश्रो 
का श्मशान” तथा कुचले हुए हको का अरक्षित खण्ड रहा 
हैं। चन्दनलाल कारिन्दा वर्ग का प्रतिनिधि है । मुंह देखकर 
बात करने वाला । वही गुलाबसिह को उकसाता हैं कि जगल 
काटने पर पुलिस बुलाई जाय । कोई ऐसा कार्य नही जिसमे 
उसका हाथ न हो । यह राष्ट्र सघ को चन्दा देने के वक्ष में 
भी नही है । वह गुलाबसिह को उदार दल में सम्मिलित 
होने के लिए भी प्रेरित करता है । वह गुलावसिह को प्रतिप्ठा- 
रक्षा का ध्यान दिलाकर अपना भी उल्लू सीधा करता है। 
पुलिस को जो छ सौ रुपये रिश्वत देने को वह लेता है उसमें 
रो खुद भी बचा लेता हैं । सगुनचन्द देहाती कार्यकर्ताशो का 
प्रतिनिधि हैं । वह जाग्रीरदार के यहाँ खाना खाकर कुछ 
पिचछ जाता हैं, चेसे वह भुने चने ओर गृड खाकर काम करने 
वाला है। चन्दा लेने के लिए भ्रनद्नन तक करने को तैयार 
हो जाता है । गाँव में वह पुलिस ओर जमीदार से लोहा 
लेता है । बहो जब कानून-सभा से घकके देकर मिकाला 
जाता हैँ तब राष्ट्रट्सघ के सरकारी सदस्य भौर वार्यकर्ता 
या अन्तर मालूम होता है । किस प्रकार विधान सभाओं में 
मन्‍्त्री लोग सेक्रेटटी के हाथ की बठपुतली होते हे, यह भी 
चहुद ऋच्छी रपह विप्फपा है ५ “पे न सहरेंणा तो. कोई और 
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पया है था सनोवैश्ञानिक गुत्यी मो येंस्द्र बनाया गया # ; भौर 
तोरारे थे माटय, जिनका सीधा उद्देंशय भौतियवाद धीर 
अध्यात्मयाद या रामन्वय हूँ । उनमें पहले वर्ग वे ताटवी थे 
राजन तिक तथा श्रन्‍्य समस्या-प्रधान नाटक, दूसरे वर्ग के 
मसाटयों यो स्थ्री-पुरष-प्रेम-समरया-प्रपान साठक झौर तीसरे यर्ग 
के नाटवों यो सांस्शृतिक समस्या-प्रधान नाटक वह सवते हैं । 
राजनीतिक तथा भ्रन्य समस्या-प्रधान वाटको के नाम हँ-- 
धीरे-घौरे', 'बैवट', 'सगुना, “देखादेखी', 'पीले हाथ” श्रौर 
पूनस्तार! । 'धीरे-धीरे' वर्माजी या पहला नाटक हैं । नाटक 
गयी सथावस्तु वा सम्बन्ध सन्‌ (३७ के काग्रेस मन्त्रि-मण्डलो की 
पृष्ठभूमि से है । कांग्रेस को राष्ट्रीय सघ-.राष्ट्रसघ के रूप में 
रा गया हैं | पूरे नाटक में तोन अक हे श्रौर दृदय विभाजन 
नही है । पहले अक में एक जागीरदार वो मानसिक स्थित्ति 
का चित्र है, जो भविष्य को भ्रन्धकारमय देखता है) वह 
एक भर जमीदार-समा का सगठव करता हैं और खत्रिय 
महासभा का कर्ता-घर्ता बना हूँ, तो दूसरी झोर राष्ट्रीय सघ 
बाछो को भी साधे रहना चाहता हैं । नाम है राव गुलाब सिंह । 
इस दुसरे कार्य के लिए यह झपने कारि-दे चन्दससझाल, दरबाव 
बुद्धा श्रोर दौकरानी हीरा को राष्ट्रीय श्रथ या राष्दुन्सघ 
का सदस्य बनने के लिए प्रेरित करता है । उतकी रानी साहवा 
भी राष्ट्रीय सघ के साथ सहानू भूति रखती है। उतनी ही, जितनी 
कि उनका प्राभिजात्थ उनको आज्ञा दे । कभी-कभो खट्टर पहन 
लिया या राष्ट्रग्सध को चन्दा दे दिया । याँव में राष्ट्र-सघ की 
ओर से एक छोटा-सा पुस्तकालय खुलने चाला है, जिसके 
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उद्घाटन पर राष्ट्-संच के देहाती नेता सगुनचन्द भाते है। 
वे राव गुलावसिह से भी मिलते हे । उनके यहाँ बढ़िया भोजन 
मिलता है, और चन्दे का आइवासन भी । साथ ही पुस्तकालय 
के उद्घाटन के ग्रवसर पर सम्मिलित होने का निमन्‍्त्रण भी । 
दूसरे अंक में जो सभा इस उपलब्ष्य में होतो हैँ उसमें जनता 
अन्य बातों के साथ जंगल काटने का प्रस्ताव पास करती हु। 
जंगल सबका है, पर जमीदार अपना किये हुए है । सभापत्तित्व 
सेठ धनीराम करते है, जिनको जागीरदार से कूछ लाग-डाँट है। 
प्रस्ताव के बाद ही 'शुभस्य शी घ्रम्‌! के अनुसार जंगल काटना भी 
आरम्भ होता है । जमीदार के भ्रादमी पहुंचते हे। पुछिस 
आती हैं । पकड़ा-धकड़ी होती हैं । दोनो ओर से सरकार को 
तार दिए जाते है । तीसरे अंक में नेता सगुनचन्द जब कानून- 
सभा के एक मन्‍्त्री से मिलने जाते है तो घक्कें देकर निकाल 
दिए जाते है। दयाराम नामक एक साम्यवादी सदस्य जब 
जनता के कष्टो को दूर करने के लिए लड़ता है तो उससे कहा 
जाता है कि सब काम 'धीरे-घीरे' होगा । रावसाहब भी जाते 
है तो उनका भी मन भर दिया जाता हैं । हम गही न छोड़ेंगे 
भ्रौर स्वराज्य के झादर्श की प्राप्ति “धोरे-घीरे' होगी, भछे ही 
जनता मर जाय । यह इस नाटक के सल्त्रि-मण्डल के सदस्यों 
की इच्छा हैँ । 
इस नाटक के सब पात्र अपने वर्ग के प्रति 
साहब गुराब सिह जागी रदार है और चन्दनला: 
दोनों को बातचोत में जमोदारों-जागो 
अच्छा प्रका'! 


तनिघ है । राब- 
ल कारिन्दा । उन 
रदारों के कारनामों पर 
श पड़ता हूँ | रावसाहव स्वयं अपने को 'सुराजी” 
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शाही । परन्तु दमारे बिना किसी फा फाम नही घछ सकता । 
(वृ० ७०३) । साम्पवादियों झौर राष्ट्रसंधियों में जो सेद दूँ 
उसे दयाराम भौर गोपाऊजी तथा पन्‍न्‍हयाजों के संवादों में 
देख सकते हू | दयाराम उसकी स्वार्धधरता झौर प्रृंजीवादी 
सोति फी भत्संना यों फरता हें--“श्रव हमें जनता से कहना 
पड़ेगा कि श्रापमें प्रोर पुरानी नौकरधाही में कोई पन्‍्तर 
नहीं । भ्राप प्रजीपतियों के दामनगीर हैँ थ्रौर जमता के 
आनश्ु 4" (वृष्ठ €३)। नयर के मुसलमान हिलदुभो पे द्रोह रखते 
है, पर गाँव के मुसलमान “मादरे हिन्द! की इज्जत बनाए 
रखने के लिए सदा तत्पर हैँ ! ग्रामीय्य जमता जब उठती हैँ 
तो फिर एकदम झौर कुछ नही देसती | जंगल काटने के 
लिए उद्यत एक ग्रामीण कहता ह--“हम छोग छाठी-चलवार 
से नही लड़ते, कुल्हाडी से लड़ते हैँ, क्योंकि वही हमारा सदा 
का हथियार हैँ ।! “८ » हम कहते है, मारकर मरता है । 
श्राज ही मरेंगे श्रीर मारकर मरेंगे, यो ही नही मरेंगे ॥” (पृ० 
४१) | जब समुनचन्द धीरज रखने के लिए कहता हूँ तो एक 
दूसरा ग्रामीण उसे भो अपनी लपेट में के लेता है--“ठहरें 
क्यो ? तुम्हारी जलेबी को राजा ने कुछ शीरा पिल्य दिया हो 
सो तुम ठहरों !” (पृष्ठ ५३) । इस प्रकार तत्कालीन सत्ता- 
चारी, जागीरदार-जमी दार, पुलिस और ग्राम्य-जनता की ऐसी 
त्तसवीर इस नाटक में खीची गई हूँ जो वर्माजी को राजनी तिक 
दुष्ठि की गहराई को प्रकट करती हूँ । 
किबट' सजनीतिक दलवन्दी के दुष्परिणामों पर अकाझ 
डालता हूँ । राजपुर नामक नगर में टीलेन्द्र और मेनाक 
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क्रमशः अग्रेज श्ौर अनुज दल के नेता हैँ । इन दोनों में अपने- 
अपने दल को महत्ता देने की हठ हैं। डावटर गोदावरी नामक 
एक सम्पन्न महिला है, जो सेवा-दछ बनाकर कार्य कर रही 
हैँ । उसने कोढ़ियों की सेवा का भी जन्नत लिया हैं। तुला 
नामक उसकी एक प्रिय सखी भी है, जो उसके साथ कार्य 
करती है | समाज-सेवा के लिए गोदावरी ने विवाह न करने 
का निश्चय कर रखा हैं। हिमानी मामक एव. और महिछा 
है, जो घृणित कार्यो में रत एक ऐसे दल की संचालिका है, 
जो आंदमियों को मारकर उनका घन छीन लेता है। इस 
दल्ठ में एक मजदूर सुमेर फेस जाता हैं । कारएा, वह अपनी 
पत्नी फे गहने-कपड़े नही वनयवा पाता। हैँ तो साम्यवादी 
विचार-धारा का और अच्छा मूर्तिकार भी, पर वह अ्रपनी 
पत्नी को सजा-सेंवरा देखना चाहता हूँ। रंगी एण्ड को० 
नामक एक दुकान इस हत्या की जड़ है, जो सिनेमा-अभि- 
नेन्रियों के फंशन की वस्तुओं के कारण स्त्रियों के आकर्षण 
का केन्द्र है। सुमेर हिंमानी के दल मे फेस जाता हूँ । हिमानी 
गोदावरी का विश्वास प्राप्त करके उसके सेवा-दल की सदस्या 
हो चुकी है । सुमेर श्र उसकी पत्नी सेमा को चह सब्ज बाग 
दिखा ही चुकी थी । एक दिन अग्मज भौर अ्रनुज॒ दल में 
फुलट्टी गलौ के नामकरण को लेकर भगड़ा होता हैं। चहाँ 
गोदावरी भी अपने सेवा-दल को छेकर उपस्थित हैँ । हिमानी 
इस अवसर से लाभ उठाकर अपने दल के लोगो को छूठ-मार 
के लिए सकेत करती है भौर तुछा के गले का हार छेने का 
प्रयत्न करती हैं। तभी पुलिस झा जाती है और तुला पुलिस 
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पी गोली का दियार हो जाती है | गोदाबरी वी तुता शी 
मृत्यु गे जो घवका लगता है उससे उसफी स्मृति जाती रहती 
ए--इतमी ही वि उसे श्रपना नाम शौर घर थादि या पता 
नही रहता । यह पूर्व योजना ये अनुसार सेमा मे घर में 
ले जावार रसो जातो है, जहाँ उसये द्वारा खेमा या उपचार 
किया जाता हैं। हिमानी झपने दल वालो से तुला थी छात्र 
मो जरूया देती है भौर ताहियाँ घपने फब्जे में करती हूँ । वह्द 
तुछा बी चिता-भस्म पर एवं चबूतरा भी बनवा देती हैं। उस 
क्षेत्र वा विप्नर सामक प्रभावशाली नेता भी उम्से प्रभावित 
हो जाता है । वह सुम्रेर के घर में उसका खूब स्वागत 
फरती हैं । किसी वो उसके ऊपर सन्देह नही होता । एक दिन 
गोदावरी रात को उन्मादग्रस्त होकर तुला के चबूतरे पर जा 
पहुँचती है । उसे लेने के लिए सुमेर-हिमानी श्रादि जाते हूँ । 
वहाँ से गोदावरी को उसके निजी घर पहुँचाने का निश्चय 
किया जाता हूँ, क्योकि प्रव झका की कोई बात नही रही । 
हिमानी और सुमेर पहले भ्रा जात हैं भौर गोदावरी का दराज 
खोलकर रुपये निकाल लेते है । वे तुला की मूति को, जिसे 
गोदावरो ने सुमेर से बनवाया था, मेज पर रख देते है और 
गाधीजी के चित्र को उछटा कर देते है। जब गोदावरी आती 
है तो मूति को देखकर उसकी लुष्त स्मृति लौट झाती है भऔौर 
उस वस्तुस्थिति का ज्ञान होता हैँ ; हिमानी इसे देखकर 
खिसक जाती है भर दल के लोगो के साथ रफू-चवकर हो 
जाती हैं। तुला के चबूतरे पर योदावरी की मूर्ति स्थापित 
बरने का आयोजन होता है, जिसमें गोदावरी अपनी ही मूर्ति को 
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ण्डित कर देती है ! मूर्ति का उद्घाटन तो नही होता, पर 
क फ्लाड, अवश्य किन्नर के भोलें से चिकलछती है, जो दछ- 
नदी की सफाई के प्रतीक के रूप में है । टीलेन्द्र शऔर मेनाक 
(ब भी एक नही होते और सभा-स्थल को छोड़कर चल देते 
। झत्त में 'सेवक-सेना' के निर्माए के लिए तंयारी की जाती 
॥ किन्नर विधान-समभा से त्याग पत्र देकर सेवा के काये में 
एुट पडते हे । मुकन्द नामक छात्र-्रतिनिधि सबसे पहले 
उुमेर और खेमा का नाम 'सेवक-से ना' की सूची मे लिखता है। 
उसके बारे में गोदावरी कहती हँ--“यह और इसका वर्ग है 
हुमारी नाव का केवट, यदि वह समझ और सयम से काम 
ले । ७३ 
इसमे राजनीति की वर्तमान घातक स्थिति का चित्र 
हैं। देश में टीलेन्र भौर मेनाक-जसे व्यक्ति नगर-नगर और 
गाँव-गाँव में हे, जो केवल नाम के लिए लडते है । मुकुन्द ने 
ठीक ही कहा हँ--“देश में झौर कोई काम करने के लिए नही 
रह गया, इसलिए नाम पर मिदे जा रहे हे ।” (पृष्ठ ४५) । 
वे तुछा-जैसी समाज-सेविकाओों के बलिदान पर भी अपनी 
क्षुद्रता नही छोडतें। ऐसे लोगों के कारण हमारी समस्त 
योजनाएँ श्रसफल हो रही हे। किन्नर के शब्दों मे रोटी-कपडे 
को समस्या राजनीति और प्रथ-नीति के ज़रिये हल होगी, जो 
आपसी भगडो के मारे तय नहीं हो पा रही । लेकिन भापसी 
भगडो को हम तब तक तय नहीं कर सकते जब तक कि हम 
सत्ता और सेवा दोनो को साथ लेकर चलते है । गोदावरी 
का यह कथन कितना सत्य है--'राजनीति झौर सेवा साथ- 
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मुनौम घोलेखाल को भो बरबाद करने में नही चूकता | वह 
येचारा एक दियासलाई के फारसाने में हिस्सेदार बना दिया 
जाता हैं, जिसमें छाम नहों होता। लेकिन इनकम-टेवस- 
झाफीमर से वह बच नहीं पाता टिकेतराय नामक जिस 
युवक को, उसने प्रपनी प्रश्यंसा में छेख लिखने के लिए रखा 
चा, उप्तने उसका मग्डाफोड़ किया; क्योंकि उसके नाम सैठजी 
जार रपये प्रपनी उदारता-स्वरूप देने के लिए लिस 
थी। टिकेतराय ने इनकम-टेक्स- 

रुपये नहीं मिले | 


में जो दस € 
रसे थे उसकी रसोद नहीं 
झाफीसर से भी साफ कह दिया कि मुझ्के रु 
गजरा भी तलाक के बहाने स्त्री-घन के रूप में ५० लछाख के 


जाती हैं । 
कुबेरदास भोर उनके वर्ग के अन्य पुजोपति गया गए 
गंगादास झौर जमूना गए जमुनादास” के सिद्धास्त को मानकर 
हर राष्ट्रीय या घामिक विचार-घारा से अपने को मिलाये रखते 
है । नौकरी के लिए बुलायें जाने वाले उम्मीदवारों में से, जो 
साम्यवादी हैं उससे साम्यवाद के स्राथ प्रपनी सहानुभूति की 
बात कहते है झौर जो राष्ट्रवादी हैं उससे राष्ट्रवादी होने का 
ढोंग भरते हैं। गजरा के साथ विवाह करने का कारणा सौन्दर्य 
या छावण्य की उपासना के कारण नही, वल्कि इसलिए कि उसके 
सहारे व्यवसाय चगक सकता हैं । लेकिन ज्योतिष ऐसे लोगों 
के साथ जन्म से आई है । जब वे गजरा से विवाह की बात- 
चौत के लिए चलते है तो पहले बिल्ली रास्ता काटतो है । 
किर दार्या हाथ फडकता है और पानी-भरा घडा मिछता है । 
एक असगुन है और दो सगुन । फिर भी बेचारे मोटर रोक 
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देते है । जब गजरा इनकम-टैक्स के दफ्तर को जाने को होती 
है तो कहते हैं--“इनकम-टैक्स यहाँ से दक्षिण दिद्ला में है । 
दिश्ञाशुल आज पीठ पर है। श्राप छोग विजय श्राप्त करके 
लौटेंगे ।” (पृष्ठ ४०) । टिकैत्तराय और चोखेलाल भी सगुन- 
अस़गुन का विचार करते हें। (पृष्ठ ४०) | गजरा-जैसी 
सितलियाँ ही इनको हाथ ऊंगातो है, जो इनका सफाया कर 
जाती है शोर ये देखते रह जाते है । 
देखा देखो” का आधार यह भावना है कि आजकल आय 
से व्यय अधिक होने के कारण समाज में भ्रष्टाचार, रिश्वत्त 
बेईमानी शोर अन्य वुराइयाँ फैछ रही हैं । इसके अतिरिक्त 
कुछ पाव्चात्य प्रथाओ ने भी हमारे परिवारों मे अपना झड्डा 
जमा लिया है, जिनमे जन्म-दिन मनाने की प्रथा भी है । उस 
पर बथेंडे केक--मोटे रोट--के साथ प्रपनी छीतरी' का 
विधान भी चलता है | इस अवसर पर लोग जितना व्यय करते 
हैँ उसमे एक अच्छा विवाह हो सकता हूँ । प्रस्तुत नाटक में 
चाँदोलाल नामक एक दफ्तर का बडा बाबू, जिसे ढाई सौ 
रुपया चेतन मिलता है, अपने लडके नरपसिह के जन्म-दिन पर 
सात सोन्ञ्राठ सो का तो कपडा ही खरीद छेता है। पत्नी 
इन्द्रानो इस अवसर पर सिने-तारिका-जैसी दिपना चाहती है । 
इस झवसर के लिए एक सोने का हार न हो तो क॑से काम चले | 
यद्यपि दो सो रुपए रिश्वत के भी झाये हे, पर और काम भी 
तो है । हरनारायण नामक अपने मित्र से, जो कजूस भौर 
“है, इक्तिया। जम्म-दित के उत्सव पर छोतरो में भो चर रखाया जाता 
है। पेदा होने पर तो छोतरो पूजी ही जातो है । 
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साथ नहीं हो सावती ।' (पृष्ठ १०३)। इसीलिए जब विन्‍्यर 

*देगता है मि दो घोटो पर सवार बने रहने से समस्या हल महा 
होती, तो पष्ट भ्रपने पद से त्याय-पत्र दे देता है । झोर 'सेवव- 
सेना! बनाता हैं । उसयी दृष्टि में “समाज में धन मोह, मद- 
मोह, वासमा-मोह, बहुत फैछ गया हैँ, समाज वा रातुजन 
विगर गया है, उसने सेमालने थे! लिए जरूरी हैँ वि सेवबये 
पी एवं सेना बनावे, उसे नियम, श्रनुक्षासत झौर सेवा 
पा नमया बनावें-ऐसी सेवा वा नमूना वि जिसवे बदले में 
सेवव बछ न चाहे ।” (पृष्ठ १११)। भाड, श्रतीव हैं गन्दगी 
दूर करने का । न केवल श्रपनी गन्दगी, बल्वि' पड़ोस, गाँव, 

नगर भौर दशा वी गन्‍्दगी ! इसीसे हमारा जोवन स्वच्छ हो 

सकेगा, जो थोग पद मोह वे मारे दल्वन्दी किये बैठे है उन्हे 

हमारी भाड, लज्जित करेगी ।” (पृष्ठ ११६)। दूसरों के 

फयम पर अपनी प्रतिष्ठा को प्रवृत्ति की निन्‍दा गोदावरी द्वारा 

की गई है । अपनी मूर्ति को स्वयं तोडने का कारण यह है 

बि “हम मूर्ति खडी करके अपनी ज़िम्मेदारी, अपनी श्रास्था, 

सिद्धान्त-निष्ठा और मूर्ति के गुणो के अनुसार बस छुट्टी पा 
रेत हैं | कुछ दिन मूर्ति की पुजा करके मूर्ति के नाम तक को 
भूल जाते है। यह क्षणिक पूजा कैसी ? दलबन्दी की कीचड 
में छथ-पथ होकर आप समभत है कि हमने गया स्नान कर 
लिया झौर हम सब उस मूर्ति के पूजन के और भी झधिकारी 
ही गए | पर असल में झ्ञाप अपनी दलदल को उस मूर्ति का 
दर्षए भर बनाते हे, इसलिए खूब सोच समभकर मेने यह 
मूर्ति तोड डाली । यदि मुभमें कुछ है तो में तुला के श्मद्ान 
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मे प्रतिज्ञा करतो हूँ कि में आजन्म सेवा करूँगी ॥” (पृष्ठ 
११८) । छात्र-नेता मुकुन्द में उसका विश्वास उचित ही है ॥ 
हिमानी को भी बह क्षमा करती हैँ । सुमेर-खेमा उसके अनु- 
यायी होते हें । दकगत राजनीति के कारण हमारी जो 
अधोगति हो रही है उसके लिए पद-मोह-त्याग झौर सेवा 
इन दो की ही श्रावश्यकता हैं। फिर हिमानी-जैसी हत्यारिने 
और दीलेन्द्र और मेनाक-जैसे समाज द्रोही स्वत: पलायन कर 
जायेंगे। इस नाटक मे स्वप्नवस्था में विचरणा 'सोम्नेम्ब्यू- 
लिज्म' और स्मृति लुप्त होने की समस्या से कौतूहल उत्पन्न 
किया गया है, जो मनोवैज्ञानिको के काम की वस्तु है । 'ग्रमर 
बेल” उपन्यास के नाथक दिलीपसिंह के साथ भी यही 
होता है । 

'सगुन! कुबेरदास सटोरिये ओर चोरवाजारिये की 
कहानी है। कूवेरदास एक बड़ा पूजीपति है । बह चाहता है 
कि बडी-से-बड़ी कम्पनियों का मालिक हो जाय। इसलिए 
बह प्रकाशन-सस्थाओं पर भी कब्जा कर लेना चाहता है । 
वह चाहता है कि सारा धन उसके पास रहे | इसके लिए वह 
अ्रपने रिइ्तेदारो को ही नौकर रखता है । इनकम-टैक्स देने से 
बचने का यह सबसे श्रच्छा बहाना है । वह अपने रिश्तेदारों के 
नाम दान या उपहार-स्वरूप चाहे जितना लिख देता है और 
उनकी रसीद या तो देता नही, या भूडी देता है । एक फिल्म- 
तारिका गजरा बी० ए० से शादी करके ५० लाख की सम्पत्ति 
उसके नाम लिख देता है, ताकि व्यवितगत सम्पत्ति के रूप में 
इतने पर इनकम-टेक्स न देना पड़ें | इसके लिए बह अपने मुख्य 
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चादर देखकर काम फरने वाला है, सलाह करके चाँदीलाल 
जर्मम गोरट का एफ हार मेंगासे का प्रवस्ध करता हैँ । नाच- 
गान, झातिद्यवाणी, घूम-घड़ाफा सब होता हूँ । लेपिन दूसरे 
दिन सरकार की ओर से जवाब-तरूब होता है कि इतना सर्च 
यहाँ से किया । सार्णदारों के तकाजों का भय भी होता है । 
घबराकर मकान बेचना पड़ता है । मकान खरीदता हैं पड़ौस 
का बढ़द चिमसलाल | लेकित हुसरे वर्ष चिमनलाल के ज़डके 
घीरू का जन्म-दिन भी उसी धूम-घाम से मनाया जाता है। 
वचिमनलाल प्रसली सोने का हार वनवाता हैं, जिस पर बीरू 
की माँ को यर्व है । चिमनलाल का सर्च भी खूब होता हैं । 
वोरू की माँ, जो चाँदीखारू के यहां कुर्सो पर नही बेठ सकती 
थी, लिपिस्टिक से शोभित है । सब ठाठ श्रमीरों के-से हे । 
यही देखा-देखी है । 
वर्माजी ने हरतारायए नामक पात्र द्वारा दूसरों की देखा- 
देखी अपनी सीमा से अधिक सच्चे करने का मजाक उड़बाया 
है । उसके दाब्दो में “यही कहलाता है घर फूक तमाशा 
देखना । बडो की देखा-देखी हो रहो है यह सब. जन्म-दिवस के 
तमाझ्े से लेकर व्याह-शादी वे रा की घूम-धघाम तक देखा-देखी 
में चढा-वढी हो रही है । विनाश की श्रोर चले जा रहे है 
हम लोग । कान फूटे जा रहे है इन पटाखो के मारे । समाज 
की जडों में देखा-देखी की सूरगें लग रही है ।” (पृष्ठ ५७) । 
रिवाजो झौर फैशन की खिचडी, जों सब जगह चल रही 
है, बडी घातक हैं। जब चिमनलाछ अपने हार को असली 
सोने का बताता है तो वह कहता है---“भसल तो वह है जो 
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झ्रखीर तक बना रहे, देखा-देखी में असल हो ही कितना सकता 
हैं ।” (पृष्ठ ५८) । 

'पोले हाथ' मे एक ऐसे सुधारवादी की कहानी है, जो 
भ्रपने लडके के विवाह मे दहेज या लेन-देन की बात नहीं 
करता, पर जब बरात बेटी वाले के यहाँ हैं तव बह खातिर- 
दारी के लिए उसके साथ अ्रवाछनीय व्यवहार करता 
है। वर्माजी के शब्दों में समाज में स्‍त्री के निम्न पद के 
कारण ही ऐसी खातिरदारी का समर्थन किया जा सकता 
हू । इस नाठक में गयाप्रसाद बेटे वाला है और वशीछाल बेंटी 
वारा । लडके का नाम वीरेन्द्र है श्रौर छडकी का निर्मला । 
लडकी पढी-लिखी है और लडके को पसन्द है । छडकी का 
पिता छ्चिप्ठाचारवश बरात थोडी लाने की प्रार्थना के लिए 
आता है। शेप सारे उत्तरदायित्व वशीलाल लेने को तैयार 
है। विवाह के समय झातिशवाजी तो बन्द है, पर एक फूल 
और पटाखे का प्रवन्ध होना अनिवार्य हैं। वशीलाल इस 
पर कहता है “रीति-रिवाजो के विराट्‌ रूप टूट जाते है परन्तु 
वे अपना भद्दापन श्रोर बेहुदापन एक बहुत छोटे ही रूप में 
क्यो न हो, चिरकाछ के लिए छोड जाते हे ।” (पृष्ठ ८) । 
इस पर गयाप्रसाद का क्रोध देखिए-ठीक ठहराव नही किया, 
दहेज नही लिया, वारात का रेल-किराया ठुकरा दिया, कह 
दिया कि बरात बहुत थोडी लाऊँया । दवा र-चार के समय के लिए 
एक फूल और एक पटाखे को रोति-निभाव के लिए कही- 
तो थे सूघारबादी उसमें भद्दापन भौर बेहूदापन सूघते है ।'* 

(पृष्ठ वही) | अपने लडके के विवाह का निमन्त्रण-पत्र रेशमी 
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रूमाल पर, घटगीती स्पाटी में मटीयीली कविता के रूप मे 
छपवाते है ; थेचारा वीमार केदारनाथ छाप मना यरता हूँ, 
पर दान ये लिए उसे बरात में ले ही जाते हैं, जो जनवातसे 
ही में भछ बसाता है । उसे मोटर से पहुँचाने वे लिए प्रवन्ध 
भी गरीब बदश्चीछाल यो ही परना पडता हैं। माच-यान वा 
प्रबन्ध जी हुश्ना उसमे नृत्यवार था स्त्री-वेशघारी एव 
सुछगछ । भगडा इस बात पर होता है मिः बरातियों की 
सुविधा वे. छिए बेचारे वशीलाल ने जनवासे में खाने वे 
प्रबन्ध वी बात पह दी ॥ यह बुरानी प्रथा के विपरीत थी, 
जिसे सुधारव गयाप्रसाद कभी नही सह सकता था। यही 
सही वे समधिन के हाथ वी रसोई खाने वी इच्छा प्रकट करते 
है । इससे तो भ्रच्छा था कि सुधा रवादी होने का ढोग ही न 
रचा जाता | 
इस नाटक में वर्माजी ने बीरेन्द्र के मित्र सोहनपाल से 
बह काम लिया है, जो “देखा-देखी' में चाँदोलाल के मित्र 
हरनारायण से लिया है । उसके चुटीले व्यगो से गयाप्रसाद 
की प्रगतिशीकता भर सुधारवाद की घज्जियाँ उड जाती 
है। स्त्री-वेशधारी सुछगड के नाच पर वह बहता हँ-- 
“क्षमा करें मुझे बाबू जी, जिस वेश्या नृत्य को हम लोगो 
ने ब्याह-बरातो से निकाल दिया हैं वह कया कुछ इसी प्रकार 
की भावना से नही देखा जा सकता था ? उसमें कुछ कला 
थी ?४ (पृष्ठ १६) | अभितन्दन की प्रथा पर उसकी टिप्पणी 
है---“अभिनन्दन की प्रथा वहुत ग्रच्छी चल पडी हूँ । लडकी 
चारा छोटा और लडके वाला बडा, यह कल्पना हमारे रक्‍त 


श्ध० 
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के कण-कण के परमाणु-परमाणु में व्याप्त हैँ ।” (पृष्ठ २३)। 
हरवारायए के बारे मे वशीलाल का मत हँ--''विकट शब्दो का 
व्यवहार करते हुए भी बात सार की कहते है ।” (पृष्ठ २८) । 
और निर्मेछा कहती है---/'उसकी सनक में सागर है ।” (पृष्ठ 
३३) ।हरनारायण के वाद निर्मला आतो है । वह्‌ उच्च शिक्षा 
प्राप्त होने पर भी जब तक अपने पिता की अनुमति का पता 
नही लगा लेती वीरेन्द्र के प्रेम-प्रद्शन पर ध्यान नही देती । 
वह सजी की दुर्देशा का कारण उसकी आधिक परतन्त्रता को 
मानती हैं । उसका विचार हैँ कि यदि स्तनियो को शिक्षा के 
साथ शिल्प और उद्योग-धन्धे सिखाए जायें तथा डाक्टरी को 
शिक्षा दो जाय तो शायद समस्या सहज हो जाय । अन्त में 
बह भी शिक्षिका हो जाती है । वशीलाल विनम्र, सयमी श्रौर 
स्वाभिमानी हैं । लडकी वाला होने से दबा रहता है, पर उसकी 
नगर में प्रतिष्ठा है | गयाश्रसाद तो ढोगी है ही । इस छोठे-से 
चाटक में वर्माजी ने स्त्रियों की परतन्नता के मूल कारण पर 
सुन्दर ढग से प्रकाश डाला है । 

'निस्तार' का सम्बन्ध हरिंजनो की समस्या से हू । नादक 
की रचना का कारए लेखक ने यो दिया हँ---“अछूत अपनी 
ईमानदारी और शूरवीरी के लिए प्रस्तिद्ध रहे हे । ऐसे भी छोग 
पिछडे बने रहे-उनकी पूजा केवल घन राशि बटोरने के लिए 
को जाय-यह हमारे समाज के लिए महा कलक की बात है ।” 
(परिचय, पृष्ठ २) । इसमें मूरय रूप से दो समस्याझो को 
उठाया गया है--एक तो कुझ्नो से पायी भरने की और दूसरी 
मन्दिर-प्रवेश की । कथा इस प्रकार हँ--राजापुर मामव गाँव 


९८२... पुन्दापनलाल यर्मा : व्यक्तित्व और कृतित्व 


में एक पुर्घां है, जिससे टूरिजर्मों को वानी मिरता हैं । * 
फू लिए याँय फे यरपंघ चरसातीलाल, पण्डित जटाविकर पक्‍्र 
में एक गहार रप दिया है । एक दिन सन्‍्दू हरिजन बा' 
अपनो माँ चाई के साथ कुए पर सड़ा-सडा ऊब उठता 

ययो कि उसे स्कूल वो देर हो रही हैं । जो कहर नियत कि 
गया हैँ उसका पता नहीं हैं । दूसरा कहार झाता हैं, पर 
वानी नहीं देठा। इस बीच जटाकिकर का नौकर चाई श 
घुरा-मछा बह जाता हूँ | नन्‍्दू ऊत्रकर कुए पर चढता हूँ 
पौछे से उसकी माँ भी चढती है । एक घड़ा पानी निकालत् 
है कि लोग श्रा जाते हे शौर उसका घडा फोड देते हे। सुधा रः 

पेन्द्र (जी ब्राह्मण हैं) भौर मकक्‍त रामदीन (जो हरिजन हैं 

इस बात पर जटाकिकर से तन जाते है । हडताल की भौबत भ्र 
जाती हैं । लीलाधर वामक हरिजन एम० एल० ए० भी इस 
आन्दोलन में भ्रमुख भागले ता हे | वरसातीलाल टाउन एरिय।, 
का चेयरमेन है । वह चाहता है कि किसी प्रकार हडताल न 
हो ॥ जटाकिकर का भी ऐसा ही मत है । ऊपर से सभा भें 
प्रस्ताव और समझोते की भगवना द्वारा और ऋदर से जटा- 
किवर की छोटी बहन कादम्विनी द्वारा नैतिक बल का प्रयोग 
करके समस्या का हल सोचा जाता हैं। उधर मन्दिर की 
समस्या भी जोर परकडतो हैं । मन्दिर में पुजारी भोलानाथ 
है, जो हरिजनो को भनन्‍्दर नही आने देता । रामदीन के भविति- 
भावधूर्ण पदों से सवको रोमाच हो आथ्ाता है, पर बेचारा 
ड्योढी के भीवर नहीं जा पाठ्य । जटाकिकर की छोटी बहन 
कादम्विनी की सहानुभूति हरिजनो से हे । वह बापु के सिद्धान्तो 
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की अनुयायिती है। नन्‍्दू को घर पर पढ़ाती हैं और इस संघर्ष 
में अपने बड़ेभाई जटाकिकर को हरिजनों के प्रति नरम नीति 
ग्रहण करने की प्रेरणा देती है । लीलाघर की उत्तेजना मे झ्राकर 
कुए पर लडाई होने को होती है कि कादम्बिनी बीच में पड़- 
कर ह॒त्या-काण्ड को रोक देती है । जटाकिकर वाला वह क्षुत्राँ, 
जिस पर झगड़ा हुआ था, अ्रव पण्डित वाला कुआँ न रहकर 
त्तरन-तारन हो गया और हरिजन उसका उपयोग करने 
लगे । उपेन्द्र, कादम्बिनी, सेवती आदि ने अब वालियों की 
सफाई श्रादि का कार्य लिया । लीलाघर उम्र हैं ही। चाहता 
है कि हरिजन सभी कुप्रो का समान रूप से उपयोग करें | यह 
वात चल ही रही है कि मन्दिर मे एक दिय जुलूस बनाकर 
पहुँच जाते हैं । वबरसातीलाल झौर जटाकिकर प्रतिरोध करते 
है । वरसाती की लाठी से चाई बेहोश हो जाती है । झन्त में 
वरसातीलाल को क्षमा कर दिया जाता है और उससे कुप्यों से 
पायो खीचने-मरने को छट्टी, मन्दिर-प्रवेश के निपेघ का पूर्ण- 
स्याग और हरिजन-बस्ती के सुधार इत्यादि के लिए भ्राथिक 
सहायता, तथा चाई को सेवा का वचन के लिया जाता हैँ | पह 
अपने पास से पाँच हजार रुपये की सहायता हरिजन बस्ती 
के सुधार के लिए देता है | कुछ रुपया पंचायत-कोप से मिलता 
हैं । सब मिलकर स्वृतन्त्रता-दिवस मनाते हे । 
घूस नाटक में उपेन्द्र का चरित्र विद्येप महत्त्व का है । 
वह ब्राह्मण होते हुए भो हरिजन-उद्धार के कार्य में जी-जान 
से लग जाता हैं । बापू का सच्चा श्रनुयायी है । नन्‍दू को अपने 
सच्चे से उच्च शिक्षा दिलाने का प्रण करता है और सारे गाँव 
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की फिजा बदल देत्ता हैं ।,लीलाघर हरिजन एम० एल० एु० 
झौर प्रतिवादी है। वह उपेद्ध से पुछ्धता हैं -- "हम सब वरसाती 
भ्रौर जटाकिफर सरीस्े धूर्तों तथा ठोगियों की गालियाँ जनम- 
भर याते रहें ? चांदें का जवाब चाँटे से वयो न दिया जाय ? 
वया कहते हो ।" (पृष्ठ ४१) * वह जटाकिकर के लद्ब॒धारियों 
की परवाह ने करके कुए पर चढ़ जाता हूँ । बह पत्थर पर 
हथौडे पी चोट करते बाला हैँ । उसमें प्रतिहिसा-प्रवृत्ति प्रवल 
है । बरसाती सचमुच घूर्त हैं । वह चुनाव-सूची ऐसी वनवाता 
है, जिसमें हरिजनों के नाम म हो । रामदीन की मोपडी में 
बन्दूक रजवाकर उसे व्यर्थ पकडवाना चाहता हूँ ॥ जदाकिकर 
समभदार हैं श्र समय के भ्रनुसार चलता हैं। रामदीन 
भवत प्रकृति का है । बच्चो में नन्‍दू भ्रपनी माँ के कार्य में ही हाथ 
बढाता हैं, अपनी गुरुआनी कादम्बिनी के प्रति भी श्रद्धा 
रखता हूँ । बह उससे सस्कृति शब्द तक के श्र्थ पुद्धा हैं । 
इससे स्पष्ट हैं कि यदि सुविधा मिले तो इस पिछडे बगे में 
भी अच्छे लोग निकल सकते है । कादम्बिनी स्त्री पात्नों में 
आदर्श हूँ | देखा जाय तो श्रपने कट्टरपथी बड़े भाई को चही 
चुधारती है। नन्‍दू को घर के भीतर बुछाकर पढाती 
है। साथ सफाई शभादि के कार्यो में उपेन्द्र का साथ देती है, 
लडाई के बीच पहुँच जाती है, नगर को स्तियो के थाक्षेपों से 
सत्य पथ नही छोडती, उसका प्रभाव रामदीन, मोहना आदि 
हरिजनो पर सबसे अधिक है । 
दूस नाटक सें कानून बन जाने के बाद की स्थिति में 
हरिजनो के सघप की वहानो है । छेकिन छुआछूत को मिटाने 
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' लिए केवल कुओ पर पानी भरना या मन्दिर-अ्रवेश ही 
याप्त नही है । डसके लिए हरिजनो को आथिक कठिनाइयाँ 
जल हो, रहन सहन का स्तर ऊंचा हो, स्वास्थ्य सुधरे, साथ 
गे टट्टी-सफाई से उनको मुवित मिले। इसके लिए वर्माजी ने 
गर-सगर, गाँव-गाँव में शौच-कूपो--सैप्टिक टेक टट्टियो--का 
निर्माण आवश्यक माना है। एक ओर अस्पृश्यता-निवारण का 
कार्य जारी रहे और दूसरी भोर ऐसे शौच-कूप भी बनते जायें 
तो यह समस्या काफी ह॒द तक हल हो सकती हैं। लीलाधर 
की भाँति केवछ विधान-सभा में सीठ सुरक्षित होने या 
नौकरियों मे जनसख्या के अनुपात से पद देने से उतना काम न 
होगा जितना दीन-दरिद्रो और हरिजनो की आजीविका के लिए 
कुटी र-उद्योगो, बडे कारखानो, खेती को भूमि का उचित 
प्रवन्ध होने स। क्योकि यह समस्या काफी उलभी हुई है। 
स्प्री-पुरुष-प्रेम समस्या-प्रधान नाटक इस प्रकार हे -- (१) 
“राखी की लाज!, (२) 'बाँस की फाँस', (३) 'मगल सून' 
भौर (४) 'खिलोने की खोज! | “राखों फो लाज' नाटक का 
कथानक हमारी रक्षा-वन्धन की सास्कृतिक परम्परा पर 
भ्राधारित है । इसकी कया वाँसी नामक गाँव की हैँ । मेघ- 
राज नामक एक सपेरा हैं, जो डाकुग्नो के दल में फेंस जाता 
है । वैसे हो, जैसे 'केवट” का सुमेर हिमानी वे दरू म फेंस गया 
था| डावू उसवो वांसी गाँव के घनिको भौर बन्दृक झादि 
हथियारों का पता लगाने को नियुक्त बरते हें। वह सपेरा 
हैं इसलिए सल दिसान के नाते अपनी चतुराई से पता लगा 
लेना है विः प० घालाराम का घर सबसे सम्पन्न है और गाँव 
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डाकुप्रों गत सरदार विईचय करता हे कि 


में पाँच बस्दूनों हे । 
चेश में स्थान देंस 


कणरियों वाले दिन बह स्वर्य सपेरे के 
झागयगा । कजरियों के मेछे में मेघराज सादे बेद में थाता , 
हैं. प्रौर बादाराम पे लड़को चम्पा उस्ते रापी बाँध 
देती दै। मेघराज गाहता ई---/प्राज से बेटी तुम मेरी धर्म 
की बहन हुईं ।” (पृष्ठ २५) । 

उसी दिन रात को डाका पडता हूँ। उन डामुझों के साथ 
मेधराज भी पाता हैं । छेकिव जब उसे पता चलता हूँ कि 
यह चम्पा--उसकी घर्मेन्वहन--का घर है तो वह डाकुओं 
के विरुद्ध हो जाता हैं ॥ इस पर डाकू उसे बाँघकर ले जाते 
हैं । सरदार उस पर लाखन लगाता है कि तुम एक छडकी 
के प्रेम में पटकर अध्ट हो गए | इस पर वह कहता हँ-“मेरी 
मौज में मुककों सपेरा श्र झ्रावारा बनाया, परन्तु बह मौज 
बहन को पहचानने श्रौर बचाने से न रोक सकी |” (पृष्ठ 
३७) । डाकू उसे पेढ़ से बांधकर मारते हूँ और गाँव वेः लोगो 
का पीछा करने पर मरा हुआ छोड जाते हे । गाँव के लोग 
उसे लाते है और चम्पा के घर रखते हें। चम्पा उससे 
कहती है--“भँय। सावधान ! कोई वात मुह से ऐसी न निकले 
जिससे पहचान लिये जाह्रो। मेरे मुह से कभी कुछ न 
निकलेगा ।” (पृष्ठ ४१) । इसके बाद थानेदार तलाशी के 
लिए द्याता है। पूछ-ताछ होती हैँ । थावेदार द्वारा मेघराज 
ओर चम्पा के अनुचित सम्बन्ध की बात कही जाती है तो 
बह निर्भिकि वाणो में कहतो हँ-- “कोई धमकी मुझको मन- 
चाहा कहलछाने के लिए विवश नही कर सकती । में तैयार 
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हैं। श्राप मेरे भाई को सता नहीं सकंगे। छीजिये मेरा 
बयान, जहाँ लेना हो ।” (पृष्ठ ६७) । 
चम्पा सोमेश्वर की ओर रुकी हुई है इसीलिए उसने 
सोमेश्वर को राखी नही वाँधी और न कजरियाँ ही दी । 
करीमन्‌ इस भेद को जान लेती हैं। सोमेश्वर और करीमन 
का भाई चांदख्ाँ दोनो हैजे में गाँव की वैसी ही सेवा करते 
है जैसे 'सगम! उपन्यास्त मे प्लेग के समय रामचरण और 
क्रेशव ने की थी । चम्पा भो करीमन के साथ मिलकर स्नी- 
सेवा-दल बनाती है । उसमे अन्य लडकियाँ भी शामिल हो 
जाती हूं श्र हेजे से पीडित स्त्रियो की सेवा करती है ! 
सोमेश्चर को भी हैजा होता है । चम्पा बडी तत्वरता से उसकी 
सुशूपा करती है और वह बच जाता है । 
अम्पा और सोमेदवर के प्रेम की चर्चा होने पर बदनामी से 
बचने के छिए बालाराम उसकी सगाई दूसरे गाँव में कर 
देता है । सोमेश्वर गरीब है, इसी लिए बालाराम का भत उसकी 
ओर से हटा हुश्ना है। वैसे वह चम्पा की जाति का ही है । 
चम्पा से उसको चातचीत भी हुई है। अन्त में मेघराज इस 
कठिन बाये को हाथ में लेता है। लडको का एक जुलूस सगठित 
होता हू, बेसे ही, जैसे 'प्रत्यागत' मे मद्भल के श्रायश्चिल को 
लेकर नवलबिहारी शर्मा के मन्दिर में देव-दशन के लिए होता 
है। करीमन भी साथ देती हैं । इसके परिणामस्वरूप 
बालारास कुक्‍ते हे और सोमेश्वयर-चम्पा दोनो का विवाह 
हो जाता है । मेघराज विवाह में ग्यारह रुपये भेंट करता है । 
भव वह परिश्रम की कमाई खाता है ) शव में पक्मामत-भवन 
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बन जाता हूँ झौर 'प्रमर बे” वी भाँति सेवा-दछ की कवायद 
परेष्ट होने लगती है । 

नाटक में मेघराज का चरित्र बहुत ऊँचा है | 'रासी वी 
साज' रगाने के छिए यह जान पर सेल जाता है । सेवा-कार्य 
तो करता ही है। बद्द चम्पा से कहता है--“में तन धौर मन का 
परिश्रम करवेः भ्रन्य लोगों वी तरह पसीने का फाम करके 
तम्हारा भाई फहलाने योग्य बनना चाहता हूँ” (पृष्ठ ६०) । 
वह ऐसा करता भी हैं। वह लिखने-पढने का काम भी कर 
सकता हैं, पर पहले सवेरे-शाम श्रसाड़े में बालकों को कुश्ती 
मलसम्व सिखाने का वाम करता हूँ । वह गाँव के सेवा-दल का 
एक प्रमुख स्तम्म हो जाता हैं । भपनी धर्म-बहन के विवाह 
के लिए उसका प्रयत्व भ्रशसनीय हैं । चम्पा का चरित्र भी 
ऊँचा हैँ । वह सारे ससार को मेघराज से नीचा समभती है, 
इसीलिए उसकी रक्षा के लिए सब-कुछ करती है । सेवा- 
भावना उसमें कूट-कूटकर भरी है। सोमेश्वर को प्रेम करने 
के कारण न उसे राखी बाँधती हैं और मन उसको कक्‍्जरियाँ 
देती हैं । यह उसके मन की पवित्रता का परिचायक हूँ । 

इस नाटक में हैजे की वीमारी का समावेश केवल इस- 
लिए किया गया है कि गाँव के लोगों का छाछ दवा झादि के 
विषय में अन्घ-विश्वास बताया जा सका । याँव को सुधारने 
का हल गाँव-पचायत और सेवा दल वर्माजी को अपनी 
विशेषता हैं । सोमेद्वर शौर चाँदखाँ समाज-सेवकों के आद्ा 
है । राखी का त्योहार” लोक-सस्कृति का आवश्यक अग होमे 
से इसमें गीतो का स्थान लोक-ग्रीतो ने विज्येप रूप से लिया 
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है, यह इसकी एक और विशेषता हैं। 

'बाँस की फाँसः दो अकी नाटक है। इसमें लेखक ने 
कालिज के लूडको के दो रूप रखे हैं । एक लडका तो ऐसा 
है, जो एक भिखारिन लडकी के रेल दुर्घटना का शिकार हो 
जाने पर खूब और चमडा दोनो देता है और उसकी ओर 
आक्ृष्ट होने पर भी अपने प्रेम को बता नही सकता । दूसरा 
लडका भी एक लडकी को इसी प्रकार खून देता है, पर बडा 
श्रहसान दिखाता है, जिस पर लडकी उसके प्रेंम को ठुकरा 
देती है । इसी बात पर वर्माजी ने लिखा है--“लडकी बाँस 
वी ठोकर शायद सह छेती, परन्तु बाँस की फाँस की चुभन 
फो न सह सकी और उसने ब्याह से विककुल इन्कार कर 
दिया ।! (परिचय, पृष्ठ २)। कया ग्वालियर स्टेशन झौर 
ग्वालियर भ्रस्पताल तक सीमित हूँ | मच्दाकिनी “अ्पदूडेट! 
लडकी है, जिसकी ओर फूलचन्द झौर गोकुल दो कालिज के 
मनचले छडके आाऊष्ठ होते है, वैसे ही जैसे स्टेशनों पर 
हुआ करते हे। वही एक पुनीता भिखारिन शाती हूँ । 
वह गाकर पेसा मांगती है । साथ में उसकी भ्रन्धी माँ है । 
गोकुल कुत्सित भाव से उसकी ओर आँख मार देता है और 
फिर पंसे देता है। इस पर पुनीता कहती है-''मुकको नहीं 
चाहिए। रखे रहो अपने पैसे । देना अपनी माँ-बहन को 
हम भीख माँगती हैँ तो क्‍या हमारी कोई इज्जन नही है ? 
भ्रौस् मारता है, गुण्डा ।” (पृष्ठ १०) । इसके बाद फूल- 
चन्द मन्दाकिनो वा सामान छादकर उसको दूसरे प्लेटफार्म 
पर गाडी में चढा झाता है । पुनीता भी प्रपनी माँ के साथ 
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उसी गाडी में चलती जाती ६ै। इघर गोवुल से शौर एव फौज 
वे हवलदार भीदाराम से गरोहुल की छेड छाड हो जाती हैं| 
जशिस पर यह सौभवर बह उठता हैं--“ये लडये हूँ । ये 
जवान हैं । पर-मिरस्ती सेमालसे छायग ! पर इतने बेड़दे श्रौर 
*बदतमीज विः हद नहीं । रास्ता चलने बालों यो ये टोहं । 
हर किसी ये साथ छेड छाड ये बरें। झ्ौरतो वे! य्राथ इश्मारे- 
बाजी बरे, उनयवो श्राँस सारें, घभी वभी उनसे टकरा तय 
जायें  स्पोमचे लूटें ! धुसवर शौर मुफ्त तमाशे देखें।” (पृष्ठ 
१४५)। इन साहयव से मारपीट होते-होते बचतो हैं । 
गोबुल प्रौर फूलचन्द की गाडी पाने से पहले ही ख़बर 
श्राती है कि श्रभी-प्रभी जो गाडी ग्वालियर से झाँसी बी शोर 
गईं थी वह दुर्घटना का शिकार हो गई है श्रौर आगरा की 
ओर जाने वाली गाडियाँ लेट झारयेंगी | ग्वालियर के भ्रस्पतालू 
में धायलो को दाखिल क्या जाता हैँ । घायलो में मन्दाकिनी 
ओऔर पुनीता भी हे | योकुल धोौर फूलचन्द को शहीद बनने के 
लिए भ्रवसर मिलता है झौर वे भो खून देने जाते है । फूछचन्द 
का खून मन्दाकिनी को दिया जाता हैं श्रौर गोकुल पुनीता को 
खून भौर चमडा दोनो देता हूँ । पहले मन्दाक्नी अच्छी होती 
हूँ और फूलचत्द उससे विवाह बा प्रस्ताव रस देता हेँ। 
सन्दाकिनी विवाह के लिए अपने माता-पिता की झनुमति 
आवश्यक मानती हूँ | फूलचन्द जब मन मिलने को ही विवाह 
के लिए पर्याप्व समभता है और प्लेटफार्म पर एव-दूसरे को 
देख लेने को ही स्वीकृति सूचक मान लेता हैं तो मन्दाकिनी 
पूछती हैँ कि क्‍या विद्याधियो को लकडघो धो, सिपाहियो का 
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भेड़िया धस्तान, किसी के इशारे, किसी का आँख मारना ब्याह 
के लिए ये सव झलग-प्रलग दावे माने जा सकते है ? पश्रन्त में 
वह धता बताती हुई कहती हे--"डिब्बरे में बिस्तर रख देने 
झौर चार झस खून दे देने से स्त्रियाँ खरीदी नहीं जा 
सकती | आप अपने घर जाइये, में अपने घर जाती हूँ । नमस्ते !” 
(पृष्ठ ४१)। इसके विपरीत पुनीता और गोकूुल का यूग्म है । 
गोकुल ने पुनीता को आँख मारी थी । अब खून थौर चमड़ा 
देकर बचाया हैँ। उसे खून झर चमड़ा देने का इतना 
गयें नही जितना उस घृषण्टित इशारे का । वह ध्रुनीता से क्षमा 
मांगता है श्ौर जब तक डाक्टर नही बतछाता, पुनीता की 
इस बात का पता ही नही चलता कि गोकुल ने उसके प्राणों 
की रक्षा की है । अन्त में पुनीता की माँ भी आ जाती है श्रौर 
पुनीता और गीकुल का विवाह हो जाता है । 
वर्माजी का यह नाटक है तो छोटा, पर बड़ा ही कछा- 
पूर्ण और रोचक हैँ। कालिज के विद्याथियो का तो इसमें 
कच्चा चिट्ठा हैं। भिखारिनों के प्रति सिपाही से लेकर हर 
छोटे-बडे की मनोवृत्ति कितनी भटद्दी होती है, यह इसमे भली 
प्रकार दिखाया गया है । हवालदार भीडाराम, कवि तुरूसी- 
दास का नाम तक नहीं जानता, यह फौजियो के श्रज्ञान का 
सूचक हैँ । पुनीता ओर मन्दाकिनी दोनों अपने परिवारों की 
भाज्ञा से ही विवाह करना चाहती हे, जिससे पता चलता है 
कि छेसक नारी का मर्यादा की सीमा से वाहर जाने का पक्ष- 
पाती नहो है । गोकुल ओर पुनीता के विवाह ने श्रमीर-गरीब 
को साई पाठी है, युवकों के लिए उचित दिश्या-निर्देश किया हैं । 
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मंगल-सूत्र की कया में वर्माजी ने मनोवेज्ञातिक तथ्य 
रुसकर इसे रामरयात्मक बना दिया हैं | पीताम्यर नाम के 
एफ सुधारवादी हैं ४ ये वछे ही हू जैसे पीले हाथ” के गया- 
प्रसाद । भ्रपने लण्ये कुन्दनछाल की दादी वह रोहनलाल 
नामक एवं सामान्य टूकानदार की लड़फी श्रलका से कर छ््ते 
है । चुपचाप पाँच हजार का सकद चैवा रस छेते है | कुन्दन- 
छाछ धौर प्रछका दोनों उच्च शिक्षा प्राप्त है, लेकिन कुन्दन 
छाल वेर सामने सबसे बड़ी समस्या है--/सन्नी पर ग्रधिकार 
मँसे बनाये रखा जाय ।” (पृष्ठ २४) । दुनिया-भर से पूछता 
फिरता है, टॉनिक भी खाता है, पर वह सफल नही होता ॥ 
दोनो में खीच"तान होती है । एक दिन वह मंगल-सूचर (गहना- 
विशेष, जो महाराष्ट्र में सोभाग्य-सूचक चिह्न माना जाता है) 
लाता हैँ, लेकिन उससे पहले किसी बात पर भगड़ा हो जाता 
है और मार-पीट भी। श्लका का पिता रोहन इसे सुनकर 
अपनी रूडकी को घर लिवाने के लिए झा जाता हैँ | साथ ही 
वह पीसाम्बर को, जो जाति-सभा के प्रधान है, डॉट भी 
पिलाता है । तिश्चय होता है कि अलका को वन्द करके रखा 
जाय । पीताम्वर, कुन्दनलाल और उनका नौकर दीपू बारी- 
बारी से पहटरा देते है । 

उनके पड़ौस में रहते हू वुद्धामल झास्त्री, जो समाज- 
सुधारक है झौर पुतविवाह में विश्वास रखते है । रोहव का 
पक्ष लेकर पीताम्वर के पास जाते हैं श्रौर फटकार खाकर चले 
आते है । वे शझछका को भी चाहते हे । एक दिन झलका कुन्दन 
को अपनी बातो में लगाकर यह दिखा देती हे कि अब वह मिल- 
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कर रहेगी। कुच्दन का पहरा था, विश्वास करके सो गया। 
श्रसका पूर्व योजनानुसार घर से निकली । वाहर खड़े रोहन 
ने उसे वुद्धामल जो के घर पहुंचा दिया । 
गोपीनाथ नामक एक कालिज का एम० ए० पास छात्र 
है, जो बेकार है और मनोविज्ञान का पण्डित है । उसे यह 
आदत है कि कोई भी घटना हो उसका मनोवैज्ञानिक कारए 
ढूँगने लग जायपगा । कोई लड़की साइकिल से गिरी तो उसके 
अन्तर्मन की अमुक भावना ने उसे ऐसा करने को विवश किया 
या किसी ने किसी के बटन होल” में फूल टाँका तो उसके 
मन में अमुक विचार उठा, यही करता रहता हूँ । वह कुन्दन 
को अलछका पर भ्रधिकार करने को समस्या से परेशान देखकर 
तलाक देने की सलाह देता है । वह भविष्य-वाणी करता है कि 
कुन्देन आत्म हत्या का प्रयत्त करेगा और ऐसा होता भी हूँ । 
बुद्धामछ से फह देता हैं कि श्राप अलका को छोड़ देगे, क्योकि 
आपके हाथ लम्बे शोर छाती की चौडाई के अनुपात से कन्धे 
बड़े है । छेकिन बह बुद्धामल के घर पैर में झूूठ-मूठ पट्टी बाँधे 
बैठी भ्रछका को देखकर घोखा खा जाता है । वह्‌ इस प्रकार कि 
जो मनुस्मृति अठका को उसके पिता ने दो थो उसे बुद्धामल 
की दी हुई समझता हूँ सौर पैर की चोट को समभते में भी 
घोषा साता है । अन्त में गोपीनाथ से ही अछका का विवाह 
हो जाता है । 
इस नाठक में वर्माजी ने एक मनोविज्ञान के तथ्य को 
रफ़कर यह हल पस्तुत फ़िया है कि यदि ऋशकत पत्ति श्रपनी 
पत्नी के योग्य न हो तठी वह किसी भी अन्य समर्थ व्यक्तिति से 
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अलका ने गोपीनाथ से बिया ! साध 


विवाह कर छे, जैसा किझ्र 
प्राचीन परम्परा की 


हो यह भी बताया है कि श्रव स्‍्म्ी नमो 
दुह्ाई देकर दवाया नही जा सवा ॥ एक आचार्यजी, जो 
रामायएणा की कबाकह रहे थ, जब ढोल गेंवार शूद्र पशु तारी' 
बाली चौपाई की व्याख्या करने लगे तो कया सुनने वाली सभी 
स्त्रियों ने उसे पोथी पत्रा उठाकर भागने को विवज्ञ कर दिया । 
कुन्दचलाल को समझाने के लिए गई हुई कान्‍्ता कहती है: 


ध्याद रखता हम अबलछाझो वा भी कोई है ! हम लोग भी भव 
जब खडा होगा, तव तृम सरोखो 


स्ती-समाज बता रही हैं । वह 
(पृष्ठ २८) । कथा में पण्डित- 


की मरम्मत करके छोडमा ।* 
बय-प्राप्त महिला का मत है-- “स्त्री 


वरकायन-कराण्ड पर एवं 
को आार्थिव स्वालम्बन दीजिये तो वह समाज का बहुत अधिक 
हित कर सकेगी । हिंन्दू स्‍त्री का जीवन भत्यन्त क्षीए हो 
चुका है, उसको भठे भुलावो में डाछबर बिलकुछ नष्ट मत 
करिये । छुरानो कहानियो पर नय अ्रक्षरो म अमो को भ्रधिव 
नहीं गाँसा जा सकता 77 (पृष्ठ ४१) ॥ गोपीवाथ वा मनो- 
वैज्ञानिव भ्रतिवाद भी ग्राह्म नही है, इसलिए बह भव जीवम यो 
जीवन वी भाँति ग्रहए व रता हैं। भलका ध्ौर उसवा विवाह 


जाति पाँति तोडकर होता है, जो समाज बी प्रगति बे लिए 
पीताम्बर के विश्द जुलूस वा भ्रायोजन और 


ब्रावश्यक है । 

झलवा-गोपीनाथ परिणय पर समाज मी स्वीकह्षति थी मुहर 

भी ढोगी सुधारवादियों वे मुझ पर एक तमाचा है। झलवा 
का गोपीनाथ भास्तिया हो जाता है, जो 


थो पावर मनाएिति' 
यूर्माजी वी धघास्तिक्‌ भावना वा ही प्रतिफ्लन है। पक्षा, सेल 
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या होलों के प्रसगो में कालिज के लड़कों के उच्छु खह 
व्यवहार के चित्र भी अपने स्थान पर उपयुक्त हे । 
'खिलौने को खोज' और भो गहरे मनोवेज्ञानिक संघर्ष 
लेकर चला है । इसमें दो डाक्टरो की कहानी है | एक 
नाम हैं सलिक और दूसरे का नाम भवन । दोनो तालर 
नामक एक ऐसे स्थान पर आये हुए है जो स्वास्थ्य-सु धार 
अनुकूल जलवायु के लिए प्रसिद्ध हे । सलिल यक्ष्मा का रो 
है ओर भवन गठिया का । सलिल अ्रविवाहित हैं भौर उस 
परिचर्या के लिए नन्दिनी नाम की एक नर्स है, जो बढ़ी कर 
से उसकी सुशूपा करती है । भवन के साथ ही उसकी पुत्री नी 
हैँ। जिस गाँव में ये ठहरे हें उसमे एक सेतूचन्द है, जिन' 
पत्नी का साम सरूपा और पुत्र का नाम केवल हैँ । सेलूच 
ने हो दोनो के लिए रहने का प्रबन्ध किया है। उसका ए 
स्वार्थ हें श्लोर वह यह कि वह अपनी बीमार पत्नी सरूपा 
इलाज कराना चाहता हैं। सलिल और भवन दोनो की बीमा 
का कारण मानसिक है । सलिल बचपन में बडा नटरे 
था। वहू सहपा को प्यार करता था। सरूपा सात बह 
भाई थे--..पाँच बहने श्रौर दो भाई। सरूपा पाँचवी बह 
भी। उसके बाद हो दो भाई हुए। सरूपा को भाइयों 
उत्पन्त होने से माता-पिता का प्यार कम मिलने लगा 
पिता फिर भी चाहते रहे । उन्होने सरूपा की एक खाँदी ६ 
मूति बनवाई । बह खिलौना था। माता ने सरूपा की शा 
एक घनादूय लडके से कर दो । सलिल्‍ू ने वह्‌ सिनोना चुर 
छिया शोर श्पने पास रख लिया वह खिलौने को छिप 


ह 
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पार रपे रहा । परिताप होने वर लोटाने का विचार किया, 
परन्तु लोभ के कारण न छौंटा सका। फ़िर चोटी और 
परिताप की स्मृति का दमन किया) व्याह वही कराया। 
डायटरी पढ़कर प्रैक्टिस की । एक दिन यकायक मन में मर 
जाने की इच्छा हुई। सेना में भर्ती दी गया । लड़ाई हें त 
मर पाया । सेना से, छेंटना में, छुटकारा मिला तो यक्ष्मा ने 
दवा छिया। भवन को गठिया होने का कारए भी ऐसा हो है । 
अवब ने एक बीमार रोगी की मरने से पहले बहुत सान्त्वना 
दो झ्लौर यूब कसकर फ़ोस छी! वह मर ग्या। इससे 
उसको ठेस लगी उसके बाद उसकी पत्नी का देहान्त हुआ | 
स्रद्यपि वह पहले से बीमार थी, पर उसने उसकी मृत्यु को 
अपने पापों का परिणाम समका । उसके फलस्वरूप मन्दाग्नि 
हुई भौर भन्दारिति का परिणाम गठिया । 
सलिल का बह चादी का खिलौना सेठ सेतूचन्द का छट़ का 
के जाता है| जान-बूककर नही । सियरेट के खाली डिब्बों मे 
ढेर में छिपा खिलौना भी चला जाता हैं । उसकी खोज में 
सलिल के मन की वे दबो हुई स्मृतियाँ उभर आती हूं, जिन्हें 
खिलौने की उपस्थित्ति ने ऊपर नही थाने दिया था । उससे 
चह स्वस्थ होने छगता हैं । साथ ही उसका विराज्मावाद ' भी 
चछा जाता हैं? भवन को स्वस्थ करने की अदम्य 
भावना भी उसकी बीमारी को हटाने का प्रयत्त करती है) 
बहू जो दिम-भर सिगरेट ग्रीता था उसे नन्दिनी छूट देती है । 
सलिल का कहना हैं कि यदि छोग अप जीवन की घटनायों 
के अभ्रसली कारण को ढूंढे तो रोग का रहस्य समझ में झा 
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जायगा भर फिर उप्तके दूर करने में देर मे छगेंगी। भव के 
मन में, चलने-फिरने में गिरते का जो शम प्रमामा हुप्रा है, छरो 
वह बिना सहारे चलाकर दूर कर देता है । घट गिरता भी है, 
तो प्रयल्ल करके स्वयं उठता है । एक दिन धपते कार में ही 
उस्ते दौह्ाता भी है । यों भवग रवस्थ हो जाता है। ग्रष्या 
की बीमारी के तीन कारण थें--१. गनचाह्टी जगद णादी गे 
होना, २, उसकी यह इच्छा कि सान्तान वे ही, प्रोर 
३. अपने पुत्र को प्यार न करता । ग़लिल परत धीर्मों फारणों 
की खोज करके सखूपः पो अपने पति श्र पृष्र को प्यार करो 
की सलाह देता है । साथ ही एमाज-सेवा का फार्य करते की 
सम्मात देता हैं । न केबल मणपा, बढ़िपा रथय सजिल झौर, 
भवन भी सेवा फे भार्ग फो ही भ्पनाति है एग प्रफार धीमा 
रोगी स्वस्प हो जाते है । है 
वर्माजी ने इस ताटक में रोग के मागसिक कारणों थी 
खोज तक ही यदि प्रपने बाटक को सोमित रखा होगा ती 
नाटक दो कौड़ी का हो जाता । उन्होंने ऐसे मगोबैशानियों (/ 
जो रोगी के उत्त कारण का पतानआर लगाकर छोड़ भरे £, 
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ओछी-मासी जगता को पासीमसा्ह चोर पटोरिया याया मे नाम 
बर गुमराट परताहँ । उससे ये समाज-्येबी छोहा सेते है । 
रवायतलस्यम मे यादर्श से साँव वो स्पर्य बनाते ३ । शग्स सें 
धुबा साटव सेसते है, जिसमें इस साटब मे मायसिय सोेगो से 
ग्रसित पान्नी मा समाज सेवा द्वारा रवस्थ दीया दियावा 
गया मै । 

मलिछ पा ही सरिन्रि इस नाटप में विय्धित हुमा हैं। 
यह मै स्व है समस्त घटताशों पा। सरूपा झौर भयनस को उसी- 
से घछ मिलता दूँ । झ्राशायाद थो जीवन था पक्‍्भियाप मानने 
बाला, प्रमाध्य रोगियों पो समाज यीं सेवा ये छिए सठा कर 
देता हैं। बट बियर को प्रपन पुत्र वी भाँति चाहने सगता है । 
अयन प्रौर सरूपा उसका भनुवरणए परते है ॥ सरूपा तो भ्रमि- 
नचय तब' में उत्तरती हैं । मीरा भौर नन्दिनी भी । झन्ध विश्वास 
झौर जडता यो दूर करने या यही मार्य हैं। मार्ये यही 'सेवा-दल” 
यद प्रपनाया गया है । उद्ृं धय है ँ्रपण झौर झपन पडोसियो 
यो सुखी करना। इसमें नाटक की उपयोगिता पर बर्माजी 
सलिलवेमाध्यम से कहते हे--नाटव मनुप्य को उसकी भौतरी 
चासनाश्रो झोर प्रन्तद्वेन्द्रो बे भ्रभिनय वा मौका देता है-...इस 
साधन से मनुष्य उन वासनाझों और पअ्न्तद्वन्दो का साहस वे 
साथ जान-बूझ सामना कर सकता हैं । इस क्रिया से उसको 
अपनी समस्याझो को जानने की सूक वृक मिलेगी--विवेक के 
साथ हँसते पुकारते हुए नाटको के खिलवाने का घोर पक्ष- 
पाती हूँ ।7 (पृष्ठ १००)। कला की दृष्टि से यह नाटक वर्मा- 
जी के श्रेप्ठत्तम नाटको में है और इसमें मनोवरू या इच्छा- 
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शकित द्वारा भयंकर व्याधियों से मूक्ति का मार्ग दिखाया है 
सांस्कृतिक समस्या-प्रधान नाटक गनोलकण्ठ' हैं। यों 
वर्माजी ने अपनी सभी रचनाश्रों में यथास्थान पूर्व और परश्चिच 
की संस्कृतियों के दन्द् का चित्रण किया है और अ्रध्यात्मव। 
तथा भौतिकवाद के समन्वय पर जोर दिया है, परन्तु य 
नाटक प्रे-का-पूरा उनकी इसी विचार-घारा पर झआाधारिस है 
कथा का घटना-चक्र उज्जैन में चछता है और उनका केर 
हरनाथ नामक एक विज्ञान का प्रोफेसर है, जो रात-दिन अप 
प्रयोगशाला में व्यस्त रहता हैँ और नाना श्रकार की खो 
करता रहता हैं। वह एक ऐसा यन्त्र बनाना चाहता हूँ, जिस 
पृथ्वी के मीत्तर छिपे हुए रत्न-स्वर्ण इत्यादि का पता चलाए 
जा सके | ये विज्ञान के पक्षपाती है। काशीनाथ नाम १ 
एक दूसरा पात्र है, जो योग का समथंक है। हरनाथ श्री 
काशोनाथ के विवाद ते नाटक फो प्रस्तुत रूप दिया है 
तीसरा पात्र सेठ मदनमल है । वह चाहता है कि हरनाथ 5 
पारदर्शंक यन्त्र बना रहा हैं उसमे उसका झाघा साभा ६ 
जाय। वह बड़ा काइया है, लेकिन जब हरनाथ उससे द 
लाख रुपया प्रयोगशाला के निर्माण के लिए पहले ही माँगत 
हे वो वह कन्‍्ती काट जाता हूं और किसी प्रकार हरनाथ र 
पारदर्शक यन्त्र के नुस्खे को उड़ा लेना चाहता है । न कैवर 
हरनाथ चरन्‌ काशीनाथ को भो, जो शिप्रा के उस पा 
मदनभल की जमीन का कुछ भाग योगश्याला के लिए छेत 
चाहता है, टाल देता है । कथा को आगे बढाने का कार्य सोंर 
झोर फर्ते चामक दी लफंगे करते हे । होता यह्‌ है कि प्रसि८ 
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प्रकार 'प्रगृति पर विजय” और “मतोबिजय' में ममभोता हो 
जायगा। 
हरनाथ प्रौर वाशीनाथ भी इसके बाद एव्मत हो जाते 
हूँ, क्योवि' जो हरनाथ पहछे योग यो दारीरिक सीमा तथ ही 
स्वीकार करता था । वह इस विज्ञानियों वी प्रयोगशाऊा श्रौर 
योगियों पी योगशाझा थी मैत्री में विश्वास रसने वाछा बन 
जाता है । बहू प्रति शी विजय और मन की विजय के 
सामस्जस्य एवं समन्वय को व्यावहारिया रूप देनें का सकलल्‍प 
करता है, जिसका साधन हैं. नित्य परसेवा वा कोर्ष-न-कोई 
कार्य वरना और बदले में कुछ न चाहना । मनुष्य के विकास 
में विध्वास श्रौर सन्तुलित जीवन में श्रास्था ही उसके 
जीवन का मूल मन्र हो जाता है । 
इरा नाटक में हरनाथ के अतिरिवत काइरैसाथ पाठक 
का ध्यान खीचता है । वह भारत की श्राध्यात्मिक दक्ति को 
जगाने का पक्षपाती है । सेठ मदनमल योगद्याला के छिए 
जमीन नही देता तो स्वय नगरपालिका के प्रध्यक्ष से प्राप्त 
करता है । मदनमल टिपीकल धघूर्त सेठ हैं, जो चोरी तक 
करवाने का पाप कर सकता हैँ, और वह भी एक वैज्ञासिय 
के घर में | सगरपालिका से कारखानो के छिए जमीन लेकर 
डाले रखता है और जब काझोनाथ उसका उपयोग करता 
हैँ तो बाधा डालता है | पत्चकार सुन्दरलाल पतकारो की 
अवसरवा दिता को प्रकट करता हैँ । गगा का चरित्र उज्ज्वल 
है । उसने सोटू को क्षमा ही नही किया, वल्कि कुछ पैसे देकर 
ईमानदारी का जीवन बिताने की भी सुविधा कर दी । चरित्र 
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से अ्रधिक नाटक का मूल्य उसकी विचार-घारा का है। 
सम्मवत इसीलिए कथोपकथन लम्बे हो गए हे--यहाँ तक कि 
हरनाथ की वात्त सुनते-सुनते गगा और उमिला जँमाई छेने 
लगती हे । स्वय हरनाथ भी अपने ज्यादा बोलने के स्वभाव 
के लिए क्षमा माँगता है। नाटक के अनुसार लेखक का 
जीवन-दर्शन हँं-- “समाज के हलाहल को पीते रहो, उसे पेट 
मेन पहुँचाकर गछे में रखे रहो-इूसरो के: दृष्ठिकोए को 
समभते रहने की कोशिश करते रहो, निस्वार्थ परसेवा करो, 
विज्ञानियो की तठस्थता और त्यागियो के अहकार से दूर बने 
रहो ।” (पृष्ठ १०२) । 


विशेषताएँ 

वर्माजी के सामाजिक नाटको में उनका विचारक और 
दाशेनिक रूप व्यकत् हुआ हैं। ऐतिहासिक नाटको की अपेक्षा 
इन माटकों में उनको सफलता भी अधिक मिलो हूँ। 
उन्होनें इन नाटको में समाज की बाह्य विक्ृति और व्यक्ति 
के अन्तर्मंन की गहनता दोनो को लिया हैँ । 'पीछे हाथ” और 
“मंगल सूज'-जेसे नाटको में समाज-सुधारको की घृणित मनो- 
वृत्ति का पर्दाफाश किया हैं, 'घीरे-घीरे”! और “केवट' में सत्ता- 
रूढ नेताओं और उनके कारए उत्पन्न दलबन्दी पर प्रहार 
है, 'वाँस को फाँस” और 'सगुन में झाज के छात्रो की 
उच्छुद्धछता का दिग्दशेन है, 'निस्वार' में हरिजनो की समस्या 
है और “राखी को लाज! में हमारो एक पुरानी सास्कृतिक 
परम्परा वी रक्षा का समर्यंतर हैं, 'खिलौने की खोज? में मनो- 
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चैजानिकों के लिए पहेली बन जाने वाले मानसिक रोयो से 
मुक्ति का उपाय हैँ और 'तीछकण्ठ में विज्ञान श्रीर योग बा 
समन्वय । 
इस प्रकार राजगीति, सम्राज और रांस्कृति से सम्बद्ध 
लगभग सभो समस्याएँ इन नाटकों में झा गई हैं । इन 
नाटकों में वर्माजी से हर प्रकार को बुराई का इलाज निस्वार्थ 
सेवा को माना हैं | श्राप किसी भी नाटक को णीजिए, उसकी 
मूठ भावना यही मिलेंगी। शहर भर गाँव में वे इस 
भावना से प्रेरित होकर सेवा-दलो की स्थापना करते है । उस 
सेवा-दल द्वारा उनके पान धामिक जड़ता श्र श्रन्ध-विदवास 
से लड़ते है तो ऊँच-नीच, जाति-पाँति-जैसे सामाजिक प्रगति 
के भयकर थातुब्नों का भी मुकाबला करते हूँ ॥ 'केवट', 
'मिस्तार', “राखी की लाज', मगर सूत” श्रौर “नील कट में 
यह सेवा-दल मौजूद है । इन नाटवों के सेवा-दछ में पुरुष श्रीर 
रनी-पाल कन्वे-सेन्कल्धा सिडाकर शझ्ागे बढते हें । विन्‍्नर 
झौर गोदावरी (केवट), सोमेश्वर श्रोर चम्पा (राखी की 
लाज), उपेन्द्र भौर कादम्बिनी (चिस्तार), हरनाथ भौर गगा 
(नीलकण्ठ) झादि पान गाँवों और नगरों में अन्याय तथा 
अत्याचार को सेवा के द्वारा ही दूर करना चाहते हे । सेचा- 
कार्य के द्वारा वे न केवछ बेकारी, गरोंबी और भुखमरी को ही 
दूर करने की सोचते है वरन्‌ मानव-मन के अन्तराल में दवी 
बासनाओं के परिब्कार का भी श्रायोजन करते है, जैसा कि 
“खिलौने को सोज' में सलिल, भवन और सरूपा ने क्या हैं ! 
सामाजिक नाटबो में जो स्तियाँ श्राई है वे भारतीय 
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नारी की मर्यादा को लेकर चली हे। भिखारिन कन्या पुनीता 
(वाँस की फाँस) से छेकर मध्यवर्गीय परिवार की उच्च- 
शिक्षा प्राप्त निर्मेछा (पीले हाथ) तक सब अपने माँव्याप 
की ग्राज्ञा के बिना विवाह नहीं करती | जहाँ कही इन त्नारियों 
को अपने मनचाहे वर के मिलने में कठिनाई होती है वहाँ 
समाज-सेवा-दल के कार्य-कर्ता ऐसा वातावरण उत्पन्न करते हूँ 
कि भाँ-बाप को थाज्ञा देनी पड़े । 'राखो को लाज' में चम्पा 
का पिता इस दल के सदस्यों के कारण ही सोमेइवर के साथ 
उसका विवाह करता है ओर एक स्थान पर की हुई सगाई 
छोड देता हैं । 'मगल सूत्र” की श्रलका अपने श्रसमर्थ पति को 
छोड़कर गोपीनाथ से शादी करती है तो भी उसके पिता 
रोहन की सम्मति से | कान्‍्ता और बुद्धामल-जैसे सुघारक 
सहायता को यहाँ भी मौजूद है । ये नारियाँ जाति-पाँति को 
त्तोडकर चाहे जिसके साथ शांदी कर छेती है । गोपीनाथ, 
(मगल सून्) और योकूल (बाँस की फाँस) दोनों ऐसे ही 
युवक है, जो इस बखेड़े से दूर रहते है । लेकिन जाति-पाँति 
के विरुद्ध खड़े होने वाले ये मर्यादाशील दम्पति कर्तेब्य- 
परायएण है और समाज में अपने चरित्र के आददों से अपना 
स्थान सुरक्षित करते हेँ। वर्माजी ने स्त्री की आथिक परतचता 
को उसकी निम्नस्थिति का सूल कारए साना है । 'मगल सूत्र? 
ओर 'पोले हाथ' में उन्होने इस वात पर विद्येप बल दिया 
है। पीले हाथ' की निर्मला तो इसीलिए नोकरी भी करती है । 
पुजीपति वर्ग के भ्रति वर्माजी ने घृणा व्यक्त को है । 
'सगुना! के सेठ कुबेरदास भौर नोलकण्ठ के सेठ मदममरू 
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गपये के दास है और उके छिए चाहे जो-कुछ कर सकते 
है । इनको वर्माजी ने अपने भाग्य पर ठोकरें खाते के छिए छोड 
दिया हूँ । 'सिलोने की स्लोज' में सेठ सेंतुचन्द श्रधश्य सेवा-दल 
से सम्पर्क रसता दियाया गया है। राजनी तिज्ञो को भी उनकी 
सहानुभूति नही मिलो । “धीरे-धीरे” में उतका घृछित रूप 
जित्रित हुम्रा हैं । निम्न वर्ग यहाँ मी उनकी सदभावना पा 
गया है । मेघराज (रासी की लाज ), सुमेर (केवट), श्रौर सोदू 
(नीलकण्ठ) क्रमशः चम्पा, ग्रोदावरी शोर गया के प्रभाव से 
परिश्रम ओर ईमानदारों का जीवन बिताते है 
वर्माजी के इन सामाजिक नाटको में विदेशी सस्कृति के 
तत्वों को श्रग्राह्म बताया यया हैँ । जँसे कि “देखसा-देखी! में 
अग्नेजों को नकल पर जन्म-दिन मनाने का ढम । भारतीयता 
का मूल रूप गाँवों में हें, अत अ्रधिकाश नाटक गाँव से 
सम्पन्ध रखते हे ॥ गीतो के स्थान पर लोक-गीतो का प्रयोग 
उनके लोक-सस्कृति के प्रति श्रनु राग का सूचक है । इद नाटकों 
का सन्देश यही हैँ कि अपने देश और समाज की परम्परा 
को पह्चानकर विज्ञान और अध्यात्म अथवा भोग या योग का 
समन्वय करो, परद-मोह और दिखाबे को त्यागकर निस्वार्थे 
सेवा से पूर्ण जीवन बिताझ्ों। इसीसे समाज का कल्याए 
होगा, और देन में सुख-समृद्धि की वृद्धि होगी । 


| एकांकी 


वर्माजी की एकांकी की तीन पुस्तकें हमारे सामने हँ--- 
“'काइमीर का काँटा', 'कनेर! और “लो, भाई पंचो ! लो !!'। 
पहली पुस्तक ऐतिहासिक एकांकी है, जैसा कि इसके नाम से 
ही प्रकट है । इसका सम्बन्ध पाकिस्तान द्वारा उकसाये गए 
कबाइलियो द्वारा काश्मीर पर आक्रमण से है| यह सन्‌ /४७ 
की वात है । मुजफ्फराबाद में कवाइलियों ने डोंडी पीटकर 
एलान किया कि ईद श्रोनगर में मनाई जायगी। ब्रिगरेंडियर 
जनरल राजेन्द्रसिह ने कबाइलियों की इस चुनौती को स्वीकार 
किया । लुटेरों ने राजेन्द्रसिह की छोटी-सी सेवा ने मुसलमान 
सिपाहियो को अपनी ओर फोड लिया। अरब उनके पास 
कंवल १४० योद्धा बचे झौर सामने नमलापुर के पुछ के पार 
१२ हजार पाकिस्तानी श्रौर कबाइली थे। रूुछ स्त्री-डावटर 
भी इनके साथ थी | वे सब २४ अक्तूबर को बलिदान हो गए। 
बर्माजी के शब्दों में “सम्पूर्ण निस्सहायता की भी परिस्थिति 
में इन स्त्री-पुरुषों ने जो जीहर दिखलाया वह सूरमाओ्रं के 
इतिहास में स्वर्ण अक्षरों में लिखने योग्य हैं। वह वीरता 
अनुपम थी । काइ्मीर क्या, भारत-भर उन वीरों का चिर- 
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गृतश रहेगा ।”” (परिचय, पृष्ठ २) । 

इस नाटव की यथा अभ्रिगेडियर राजेंस्द्रसिह्न ये तस्ब में 
ही चलती है । पीज से मेजर भीममिह सूपना देते हू थि 
मुसएमान दृथियारों सश्ति चले गए ॥ ब्रिगटियर उससे धब- 
राते नहीं, यहुतें द्रें--परवाह मत परो। श्रोर भी दृढ्ध हो 
जाप्रो ?? इसये बाद श्रीनगर से फोन श्राता है विः वहाँ से भी 
सेना नही भ्रा सवती । श्रथ पुल एव सी बयालीस सिपाही 
रह जाते हूं । 

डावटर यौरी शौर दायटर पार्यती यो बुलाकर प्रिय टियर 
महते हूं हि अ्रव प्रस्पताल थी झावश्यवता नहीं हैं, क्योवि 
अब धायल होने का श्रवसर नही मिलेगा, झ्व सो मृत्यु का 
हो आलिंगन बरना होया | इसलिए अस्पताल या सब सामान 
लछबर श्रीनगर चले जाना चाहिए। प्रियटियर का दृढ सकत्प 
है---/बबाइली लुटर श्रीनगर में ईद नहीं मना सकत 
प्रिगडियर के इस क्यन पर व दोनों वीर महिलाएँ श्रोनगर 
जाने वी श्रपेक्षा युद्ध में मर जाना श्रेयम्कर समभती हैं । 

उसवे बाद जब द्रवियडियर ठटादी ल० १० वी स्थिति देखन 
चले जाते हू तब पार्यती तथा गौरी में जा बातचीत होती है, 
उससे प्रता चलता हूँ वि महाराज न समय पर उचित 
निश्चय नही कया | परिणाम यह हुआ वि प्राकिस्तान 
काइमोर पर चढ बैंठा। उद्देश्य थ--(१) काश्मीर को 
पाविस्तान में कामिल करमा, (२) महाराज को गद्दीसे 
उत्तारना झौर (३) पराविस्तानी भुक्क्डा तथा सरहदी छुटरो 
एव हत्यारों से काइमीर श्र जम्मू को घाटिया को भर 


एकांकी २०६ 


देना । पारवेती ओर गौरी में बहस होती है कि कौन श्रीनगर 

“-ज्ञाय । गोरी को पावंती के अकेले रह जानें का भय है, 
इस पर पावेती कहती हँ--“अकेली नही हूँ और न रहेंगी । 
भेरे साथ म॑ सीता, सावित्री, गोरी, झाँसी की रानो ओर 
अनेंक देवियाँ होगी । विश्वास रसो, में बहत-से लुटेरो को 
बन्दूक के घाट उतार दूगी।” ( पृष्ठ १२ )) अन्त में 
गौरी ही जाती है, क्योकि वह महारानी साहिवा द्वारा महाराज 
को काइमीर को भारत के साथ मिलाने के लिए प्रेरित कर 
सकेगी । 

ब्रिगेडियर गौरी क द्वारा शासको को सन्देण भिजवाते 
हू-- काइ्मीर या हिन्दुस्तान शान्ति के समय ढीछी श्रादतो 
से नही बचामा जा सकता। तीन और प्रवल उपाय काम में 
छाये बिना किसी की भी कुशल नही ।” (पृष्ठ १६) । 

इसके बाद गुलाम जीलानी नामक एक युवक बन्दी बना- 
कर तम्बू म उपस्थित किया जाता है, जिससे श्राजाद काश्मीर 
द्वारा इस झ्राफमएा की योजना, पहले काइमीर से और फिर 
बाहर से पठानो द्वारा विद्रोह का उठना, पठानिस्तान के 
नाम पर पाकिस्तान का उनको चहकाना, ब्रिटेन का पाकि- 
स्तान को उकसाना, जिससे कि बह रूस से दोस्ती न कर सके, 
कब्नाइलियों द्वारा हिन्दू-मुसलिम दोनो ही जातियो के बच्चो 
पर अत्याचार, पाकिस्तान द्वारा घृछित प्रचार के पोस्टरो 
आदि का पता मिलता हैं। एक पठान भी पकडा जाता हैं, जो 
कहता हूँ--'प्रम आया नही, श्रमको भेजा गया है लूटने झौर 
सार डालने और आग छगाने और झोरतो को पकड छे आने 
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फे घासते ।/ (पृष्ठ ३४) ।॥ शन्त में पार्वती, शर्दली श्रीर 
प्रिगेष्ियर सब युद्ध-रत्त हो जाते है । 

मब्रिगेंडियर और पार्वती दोनो के चरित्रो वा ऐसा अपन 
हुप्ता है कि रोमाच हो उठता हैं। ऐसा लगता हुँ कि जैसे 
वर्माजी ने इस नाटफ वे हर पाश्न के अन्तरारू में विशेष रूप से 
प्रधिष्ट होकर लिया हो । इससे काइमी र यी राजनीतिव गुत्थी, 
हमारी भूल, श्रौर पाकिस्तान की पराशविकता श्रांदि सबबा 
सहज ही पता चल जाता हैँ । 'मौत-ब्रिगेडः धनाकवर लडने 
बलि प्रिगें डियय जनरल राजेन्द्र सिह और डाक्टर पार्वती के 
सवादों में वरुणा, रौद्र श्रोर चोर रस की निवेशी वहती हैँ । 
प्रारम्भ में ब्रिगेडियर द्वारा मौत से ब्याह बरने की बातो में 
जो उन्माद-ग्रस्तता व्यक्त हुई है उससे नाटक में श्लौर भी 
कलात्मक सौन्दर्य शभ्रा गया हैं | यह हिन्दी में भपने विपय का 
सर्वश्वष्ठ एकाकी कहा जा सकता है। 

'कनेर' में तोन एकॉकी हे--'कनेर' (जिसके श्राधार पर 
सग्रह का नाम 'कनेर' पडा है), 'टटागुरुः झोर आसन का 
डण्डा । कनेर' में वर्माजी से अपने प्रिय विषय योग और 
बिज्ञान के समन्वय वो उठाया हें, जैसा बिए “नोलकःप््ठर में किया 
है। उपमें खमराज (एक उच्च पदाधिकारी), हेमनाथ 
(वकील) शरीर रावटंमेन (विज्ञान-भकक्‍्त) आदि तीन पात्रों 
की बहस होती है, जिनमे हेमनायथ भारतीय दृष्टिकोए का 
पक्षपाती हैं भौर खेमराज तथा रावरटेमैन पाइचात्य दृष्टिकोण 
के | कपिलानन्द नामक एक योगी के झाघ चण्टे तक एक 
गड्ढे में बन्द रहने और स्वस्थ चित्त वाहर आने को देखकर 
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योग के बारे में खेमराज और राजठेमैन का भ्रविश्वास दूर 
हो जाता हूँ | वे दोनों ग्रास्तिक भी हो जाते हैं। राबर्टमेन 
यदि 'बाबा जो-कुछ करता हैँ वह भी विज्ञात है” कहकर 
अपनो हठवर्मो छोड़ता है, तो खेमराज "मेरी समभ में झा 
गया--ईइवर अवदय है / कहुकर अपनी नास्तिकता छोड़ता 
है । हेमनाथ प्रमुख पात्र है, क्योंकि अन्त मे सब उसके मत 
के अनुयायी हो जाते हे । उसके मत से वृत्ति विज्ञान की, 
उपासना श्रध्यात्म की, और चरम सीमा संन्यास की हो, 
क्योंकि विज्ञान भर संन्यास का मेल-जोल ही सनन्‍्यासी को 
बचा सकता है । 
नाठक में सेठ रतनलाल नामक एक कपड़े का व्यापारी 
भी है, जो टूने भाव में कपड़ा बेचकर लोगों को ठगता है । 
जैक्सन नामक एक इज्जीनियर भी है, जो रिश्वत छेता हूँ; 
पर खेमराज द्वारा रिश्वती कहे जाने पर मुकदमा चलाने 
को तैयार हो जाता हैं। दो ग्रामोणों का भी समावेश है, 
जिममें से एक अपने धर वाली को श्रच्छा कर देने की 
श्राशा से एक ढोंगी साथु को अपनी गरीबी में भी कुछ-न-कुछ 
देने का झ्राइवासन देता है । “आशा ओर भय जीवन के दो 
बड़े वरदान हे और निराश्या मृत्यु की देन हे।” अथवा “किसी 
भो सन्त गा महात्मा की बतलाई पढ्टो पचास साल से झागे 
नहों चलती ।”-जेसी सूक्तियों में विचार प्रकट किये गए हैं, 
जो विषय की गम्भोरता की दृष्टि से अत्यन्त उपयुक्त हैँ । 
दूसरा एकांकी “ंटागुझ हैं । नाटक के पान्न मनोरथ 
उफ्फ टंटायुद के कारण इसका यह नाम रखा गया है । यह 
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पूरा नाटपा समाज के उस वर्ग पर एव सफल व्यग हैं, जो 
सम्पन्नता में घशेराचित्ली थे! मससूबे बाधा वरता है और 
सपया यबामाता हो जिसतया घ्येय है । भोमरेन और सागरमल 
दोतो में रो पहुलछा विध्याचल में होरे पन्ने तिवाहने वी योजना 
यनाता है 4 सागरमलछ हृडतालो और शेयर-मार्केट घी मन्दी 
से परेशान है, इसलिए जब तन एटम द्वित से सस्ती बिजली 
प्रापष्व नहीं होती तथ्य तब वह हीरे-पन्‍ने वाली योजना को 
स्थगित बारता है। इतने में श्रमोलवा राम श्र मतोरथराम 
उर्फ टटागुर श्राते है । ये सत भगडो साथी है । भोमसेन ने 
ग्राज भग छोड देने की प्रतिज्ञा वी हैं, श्रव नौपर बसी स 
कह दिया कि भग वे निमित्त श्राने बालो के सामने में चाहे 
जितना बहूँ तू ठण्डाई में भय मत डाछना ॥ बसी यैसा ही वरता 
हूं। साथ ही वह भीमसेन द्वारा साथियो क लिए रख गए 
फलो में स तीन फल भी चुरा छेता हैं । बिना भय की 
ठण्डाई पीकर य प्रजीवाद झौर साम्यवादवा सिद्धान्तो पर 
बहूस करत है। ठण्टागुरु साम्यवाद बा पक्ष छेते हैं श्रौर सागर- 
मल तया भीमसन पू'जीवाद का। उस मण्डली पर टण्टाशुरू 
छाए रहते है | उनव मिष्वप वड मार्व के है । जैसे-- ५ 
(१) आपका लोवतन्‍न क्या हूँ ? पूजीपतियो द्वारा 
निर्यान्त्रत बहुमत क अज्ञान का राज्य । (पृ०६४॥ 
(२) किसान-मजदूरा को श्रगर शान्त उपायों से सत्ता 
न मिली तो वे च्ान्ति करब सत्ता अपने हाथ में ले लगे । 
(प० ६५) । 
(३) कोई मनुष्य कसी डूसरे मनुष्य का मासिक होने 
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लायक नही । पैसा सबका मालिक है । (तपष्ठ ७५) । 
भीमसेन भग की तरण में पूरी खान के प्रबन्ध शोर मुनाफे 
की रकम से चुनाव में सडे होकर अपनी सरकार बनाने को 
सोचता हूँ । सागरमर सत्ताधारियों की नादिरशाहो से तुलना 
करता है । उसी बहस मे आगे हाथापाई तक की नौवत झा जाती 
हैं । वे समभते यह है कि नशे के कारण एसा हुग्रा हैं, पर जब 
नोकर यह कहता है कि ठडाई में भग नही थी तब सब आ्राइचर्य- 
चकित रह जाते हे | भ्न्‍्त में भोमसेन का कथन है--जेसे 
कोई भी एक देश दूसरे देश को सारी-समूची राजनीति श्रौर 
अथेनोति नही दे सकता, वसे ही वर्मा या स्पाम देशों से सफेद 
हाथियों के पालने को योजना सारी-समूची नही अपनाई जा 
सकती । उत्ती तरह अपने देश में हीरो की खान वाली 
अमरोकी योजना ज्यो-की-त्यो उधार नही ली जा सकती ।” 
अभिप्राय यह है कि रूस या अमरीका की नीतियो पर आपस 
में सत फगडो, अपना मार्ग स्वय चुनो । 
शासन का डण्डं इस स ग्रह का सबसे छोटा, किन्तु सबसे 

अधिक सफल ग्रोर सशक्त एकाकी है । इसकी कथा केवल इतनी 
हैं कि एक जागीरदार एक चमार को शिकार में हँकाई के लिए 
के जाना चाहता है।चमार अपने खलिहान की सुरक्षा 

के लिए बाड लगाने की वात कहता हैं ताकि किसी के ढोर म 

सा जायें। जागीरदार प्रश्न करता हैं कि किसके ढोर खा 

जायेंगे तो वह कहता है--“किस-किसके ढोर गिनाऊं राजा ? 

श्राप ही के ढोर तम कर रहे है ।” (पृष्ठ ८६) । जब राजा 

उससे यह प्रूछता हैँ कि तू बया करता रहता हूँ तो वह जवाब, 
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देता हैँ---"पही धब--कभी आपका काम, कभी वेंठ-वेंग।र, 
कभी भपना कुछ काम ।”” (वही पृष्ठ) । इस पर जागीरदार 
उसको डण्डा दिपाता हैं । चमार टण्डे को देखकर हि में जानें 
फो राजी तो होता है, पर कलेबा करके जाना चाहता हैँ । इस 
पर जमीदार कहता है--“मेने भी तो कछेवा नही किया हूँ । 
मेंस का थोड़ा-सा दूध ही पी लिया है। जंग में शिकार 
खेलेंगे, इतना मन लग जायगा कि कलेबे की याद ही मूल 
जायगी । कोई-न-कोई जानवर मिलेगा, उसोका कलेवा कर 
छेता ।/ (पृष्ठ ८७) । लेकिन चमार जल्दी प्ानें का वचन देकर 
फलेचा करने चला जाता है । उनका श्रदेली जब उन्हीके 
खलिहान की श्ररक्षित दशा की श्रोर उनका ध्यान खीचता हूँ 
तो वे आ्रातंक के स्वर में कहते हे---श्रगर किसी का ढोर 
अपने श्रमाज के पास श्रावे तो खाल खिचवाकर मुप्त भरवा 
दूँ ।” (पृष्ठ ८७) । जव शिकार को जाते हूँ तो दिन-भर हेंकाई 
के बाद भी कुछ हाथ नही लूगता | जागीरदार साहब थक जाते 
है, इसलिए चमार को पीठ पर लद॒कर गाँव आते हूँ । दूसरे 
दिन सरकारी योजनाग्रो के कागजात का गद्टूर रही में बेचने 
को जाते हे । उसे छादकर ले जाना पड़ता हैं उसी चमार 
को । रास्ते मे चमार सहारा लेकर चलने के लिए उनके डण्डे 
को माँयता हैँ वे उसे हुकूमत का या शासन का डण्डा बताते 
है | लेकिन जब डण्डा भी उनको भारी छगता हैं तो बे डण्डा 
भी चमार को दे देते है और स्वय खाली हाथ चलने लगते 
है । अब चमार रद्दी का गट्टर पटक देता हैं और अर्देली द्वारा 
उसे जागीरदार के सिर पर रखवा देता हूँ । अर्देली चमार का 
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हुक्म मानता है । जागी रदार द्वारा यह पूछने पर कि वह उनका 
हुक्म मानेंगा या चमार का, वह कहता हूँ कि न में आपका 
हुक्म मानू गा, न चमार का; में तो हुकूमत के डण्डे का हुक्म 
भानूंगा। जागीरदार चमार से डण्डा वापस माँगता है । इस 
पर चमार कहता है--“मिहवत करो नही, दूसरो के पसीने 
की कमाई खाझ्नो और गुलछरें उडाशो ! यह डण्डा उन्हीके 
हाथ में रहता हैं, जो मिहनत करते हे, बुद्धिविवेक से काम 
लेते हे ओर परोपकार के लिए तैयार रहते है । मुफ्तखोरो, 
सोरो और उठाईगीरो के हाथ में नही रहता यह डण्डा ।? 
(पृष्ठ ६२) । जब चमार स्वय उस डण्डे को श्रकड के साथ 
घुमाता है तो श्राकाशवाणी होती हे--"“शासन के डण्डे को 
अ्रकड के साथ घुमातें हुए कभी मत चलो | सिर भुकाकर 
चलो, भगवान्‌ का नाम याद करके चलो !” और नाटक 
समाप्त हो जाता हैं । 
छोटे-से नाटक में जागीरदारों की तानाशाही, मेंहनत- 
कशो की बेबसी और उनकी अदम्य झबित का एक साथ समा- 
चेश करके लेखक में अपनी कला-कुझलछता का परिचय दिया हैं । 
गाँव को जनता को भावनाओं को इससे अधिक सुन्दर ढग से 
व्यवत करना सम्भव नहीं हो सकता ॥ 
लो, भाई पंचो ! लो !!” गाँव की दरिद्र जनता पर 
पचायदो द्वारा होने वाले श्रत्याचारों को कहानी हैं । पच और 
सरपच किस प्रकार गाँव के गरीबो को परेशाग करते है, यह 
छन्दी की पचायत में पेशी की घटना से स्पष्ट है। 'घाँधू' भौर 
उसवा लडका सबल बेकारी ओर भूख के मारे पेट भरने के 
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लिए अंधेरी रात में एक सेत काटने को जाते है । धाँधू ए्वर- 
पीडित है +॥ गबलर गडे में पैर फट जाने से गिर गया हैँ, मिससे 
पसलियों में कॉटे चुम यए है भौर घुटना फूट गया हूँ । धाँधू 
उसे सेभाणमे दोडइता हैँ तो हँसिया ही मूल जाता है | हँसिया 
हो उसका सहारा है, क्योकि घर में केवल साट ही बेचने को 
बची हूँ । उस अधेरे में छन्‍्दी भ्राता है, जो कुछ पट़ा-लिसा हूँ 
श्रौर जए के याथी के रूप में धाँधू थे परिचित है । वह भी खेत 
फाटने श्राया हैं । बह अपने काटे हुए चनाज में से घाँध को 
कुछ देने का वचन देता हैँ श्रीरय सबरू को कन्धे पर बिठाकर 
तथा धाँबू को हाथ बग सहारा देकर उसके घर पहुंचाता हैं । 
जिन किसानों का रोत काटा जाता हूँ वे पचायत में शिकायत 
करते है भोर सन्देह में पचायत में पेशी होती है । छन्दी के विरद्ध 
कोई प्रत्यक्ष प्रमाए नही है, फिर भी पुरानी प्रथानुसार हाथ 
पर अगारा रखकर, जलते चूल्हे और कढाई में उबलते तेल 
में हाथ डलवाकर उसकी परीक्षा की जातो है। वह पहली 
दोनो परीक्षाद्रों से तो श्रपन्नी चतुराई से सफल हो जाता है, 
क्योंकि अग्रारा रसते समय हाथ में खपरेल का टुकडा लेता है 
और टुकडे पर अगारा | तर्क से हाथ में अगारा लेने की बात 
कहकर वह पचो के फन्दे से निकछता हे । ऐसा ही चुल्हे में 
हाथ डालने में करता हूँ | वह हाथ डातते ही निकाल छेता 
हूँ, क्योकि चूल्हे में हाथ डालने भर की वात थी, देर तक उसके 
भीतर रखने की नहीं | जब उबलते तेल की कढाई में हाथ 
डालने की बात आती हैँ तो वह चौपाल के पेड़ के पच्े तोड- 
कर उनको तेरू में डालता है और पचो पर छिड़कता है, 
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जिससे पंच भागते हे | छन्‍्दी कहता है--“अरे यह क्‍या ? 

_ भागते क्यों हो ? तुम सब तो हरिइ्चन्द्र हो न ? दूध के घुले 
हुए । धर्म के अवतार !! क्या इस तेल को बूदें गरम लगीं । 
क्यों भाइयो, तुम त्तो कोई चोर नहीं हो, फिर तुमकी क्‍यों वूदों 
ने जछा दिया ।” (पृष्ठ ३७) । अब पंचों को अकल आती 
है | धाँधू यह स्वीकार करता है कि मेने भूख के कारण चोरी 
को । छन्‍्दी भी कहता है--'परन्तु रात का खेल अकेले घाँघू 
का न था, यह सही है ।” (पृष्ठ ४) 

इस नाठक में छन्दी-जंसे जुआरी झौर शेतान व्यक्ति के 
भोतर भी वर्माजी से मानवता के अंश ढूँढ़ निकाले है । उराकी 
परीक्षा के समय “धॉधू” का स्वयं चोरी स्वीकार करना उसके 
चरित्र को भी ऊँचा उठाता हूँ । छन्‍्दी ने कंजर की भेसों का 
रालच दिखाकर सरपंचों द्वारा रिश्वत लेने को आदत की शोर 
इणारा किया हैं। पचायत में ककड़ी के चोर को गला काटने 
का दण्ड देनें को प्रवृत्ति पर इस नाटक से श्रच्छा प्रकाश 
पडता हूँ 
वर्माजी के एकांको नाटकों में विषय, भाव और भाषा की 

दृष्टि से वही विश्ञेपताएँ है, जो उनकी श्रन्‍्प रचनाओं में है । 
हाँ, उनको व्यग और हास्य की शैछो इसमें श्रीर भी तोखी 
हो गई है । 


&॥॥] अन्य रचनाएँ 


वर्माजी वी प्न्‍्य रचनायों में दबे पाँव, हृदय वी- 
हिलोर' श्र 'बुन्देलसण्ड के लोक-गीतर इन 4008 वा। समा- 
चेश होता है ) पहलो पुस्तव में वर्माजी की शिकार-सम्बन्धो 
आपबीती वहानियाँ सबलित है, दूसरी में 'सीकर!ः उपनाम 
से घर्माजी वे गद्य-काव्यो का सग्रह है, श्रौर तीसरी - त्योहारो 
पर गाये जाये वाले बुन्देखखण्डी छोक-गीतो का परिचय हैं ॥ 
जहाँ तक “दबे पाँव” का सम्बन्ध हैँ, यह उनकी अप्रत्यन 
महत्त्वपूर्ण रचना हू । इससे वर्माजी के शिकारी-रूप पर पूर्ण 
प्रकाद्य पडता हैं । अपने उपन्यास्रो, नाटको श्रौर कहानियों 
में वर्माजी ने शिकार और बन्दुक चलाने का जो वर्णन किया 
हूँ उसमें और 'दवे पांव” वी कहानियो में काफ़ी समानता है ! 
चर्माजी ने कंसे शिकार खेलना प्रारम्भ किया, कोन-कौन मिन्न 
उनके साथ रहते ये, किस-किस जानवर के शिकार में वया- 
घया अनुभव हुए, कब कब उनको प्राण के लेने के देने पडे, 
शिकार में रापफल, कारतूस, लाठी ओर कुल्हाडी का कब और 
कंसे प्रयोग किया जा सकता हैँ, कंसे साथियों की शिकार 
/ में झावश्यकता है, श्रादि बातो का बडा ही सुन्दर वर्णन हैं । 
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वर्माजी ने शिकार के लिए होछी-दिवाली के त्योहार 
मनाने त्तक छोड़ दिए थे और खात-रात-भर जंगलों में 
वेंठे रहते थे। कचहरी का काम निबठा और वे बन्दूक 
उठाकर चल दिए। वे लिखते ह--“”में काम करते-क रते प्रत्येक 
शनिवार की सन्ध्या की बाट जोहा करता था, जो-कुछ सी 
सवारी मिली अपने मित्र श्रो अयोध्याप्रसाद शर्मा को लेकर 
शनिवार की शाम को चलकर दिया, रविवार जंगरू में बिताया 
और सोमवार को राबेरे काम पर वापिस ।”? (पृष्ठ ११) । 
प्रकृति के साथ तादात्म्य स्थापित करने का अवसर 
शिकार के बहाने जगलो में घूमने से हुआ । नदी, उसके 
मरने, पहाड़ ओर उस पर खड़े नाना प्रकार के पेड-पोघो से 
उनकी झात्मीयता-सी स्थापित हो गई। पशु-पक्षियों के स्व- 
भाव का गहरा अध्ययन उन्होंने यही किया। नीलकण्ठ 
चण्ड्ल और लाल मुनियाँ चिड़िया का वर्णन करते हुए वर्माजी 
ने लिखा है--“रात के तीसरे पहर में जब ये पक्षी अपने 
मिठास-भरे रवरों का प्रवाह बहाते हे तब किसी भी वाजे 
से उनकी मोहकता की तौल नही की जा सकती मेने तो 
शड्ढ़ों में बेठे-वेठे इनको मनोहर तानों को सुनते-सुनते घण्टों 
बिता दिए। बन्दूक एक तरफ रख दो और इनके सुरीले बोलों 
पर ध्यान को अटका दिया । जानवर पास से निकल गए, 
परन्तु मेने वन्दुक नही उठाई ॥ ऐसा जादू पड गया कि मेले 
कभी-कमो सोचा, खेतों की रखवाली का सारा ठेका क्‍या मेने 
ही ले रखा हूँ ।” (पृष्ठ १९७) । चकवा-चकवी के बारे में 
यह प्रसिद्ध हैं कि वे रात को नही मिलते | वर्माजी ने अपनी 
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श्रासों से उगपी रात में मदी-तट पर साथ देखकर कवियों 
के भ्रम फो यों दूर किया है--सदी के वानी के पास चकवा- 
चकवी बोछ रहे थे । ये शलग न थे। दात फो भी साथ ही 
रहते है । पुराने क्यों के आम मे ही उनकी श्रद्ग क्षिया 
है । (पृष्ठ ६१)। इसी प्रकार पश्चुय्रो भौर पक्षियों के 
स्वभाव पर उन्होंने झनेंपः ऐसी ज्ञात्तव्य बातें लिखी हूँ, जिनसे 
साहित्यिको का शात-बर्द्धन हो सता है 
अपने उपन्यासों के लिए पात्त और अन्य सामग्री भी इस 

धिकार-यात्रा में उन्हे मिलतो रही हैं । “गढ़ कुण्डार श्रौर 
'काचनार! की प्रेरणा क्रमशः कुण्डार के गढ़ श्रीर अमर कण्टक 
यात्रा के फल हैं.। 'दवे पाँव” में वदाधित्‌ कचनार के लिए ही 
उन्होंने लिसा हँ--/जब पठार पर पहुंचकर नर्मदा के प्रपात 
को देखने गए, ऊपर की ओर बगरू में एक छोटा-सा बेंगला 
देखा । उसमें शायद कोई स्नन्‍्यासी या प्रवासी रहते थे। 
सनन्‍्यासी का अनुमान इसलिए करता हूँ कि उसमें से बन-वन्‍्या 
या देव-कन्या के समान सौन्दर्य बाछों एक युवती निकली, जो 
गेरुए वसन धारण किये हुए थी ओर चोड़े मस्तक पर भस्म 
का बियुण्ड लगाये हुए थो॥ यदि जीवन रोमान्स हँ-- मु म्के 
तो बहुकता के साथ मिला हँ--तो उस कूटी में श्रवश्य था ।” 

(पृष्ठ १४६) । 

वर्माजी की शिकारी कहानियों से यह भी पता चलता 

हैं कि क्‍यों दे समाज के निम्न वर्ग और झपदार्थ समझे जाने 

वालो के जीवन से रस छेदे छगे। दुर्जेन कुम्हार, मन्‍्टोछे और 

विन्देष्चरी को उन्होंने अपना झत्यन्त मिकटतम मित्र समझा। 


श्र 
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अन्य रचनाएँ | 
गाँव वालो ऊे बारे में उनका मत हे--/नगरो में रहने वालो 
का स्याल है कि गाँवो में रहने वाछे छोग अपने बाहर के 
ससार से अनजान रहते हे, इससे वढकर और कोई भूल नही 
हो सकती । गाँव वालो को इतना सताया गया है, उनकी 
इतनी अ्वहेलना की गई हैँ कि सिधाई और अज्ञान को उन्होने 
अपना झ्रावरण बना लिया है । वे उस आवरण को डाले हुए 
दानु-मिन दोनो के सामने एक समान भावना से झाते हूं । जब 
वे समभ लेते हूँ कि मित्र के रुप में वाहर' से झाया हुआ 
मनुष्य उनका वास्तविक मिस या हितचिन्तक हे तब वे उस 
आवरण को हटा देते है । उस समय उनका सच्चा स्वरूप 
दिखलाई पडता है । उनकी ठोस बुद्धि, उनका दृढ़ स्वभाव 
और उनकी तत्परता उस समय पहचानने में झाती है।” 
(पृष्ठ १७५) । इस प्रकार 'दब पाँव” की शिकारी कहानियाँ 
चर्माजी के जीवन, स्वभाव शऔर साहित्य की झनेक बातो पर 
प्रकाश डालती हैँ । बिना इतको पढ वर्माजी के साहित्य का 
पूरा मर्म नहीं समझा जा सकता, इसीलिए इनका विशेष 
महत्त्व है । 

“हृदय की हिलोर' में वर्माजी के २६-३० गद्य काव्य सम्र- 
होत है । इस सग्रह पर वर्माजोी का उपनाम 'सीफर' छपा 
हैं । इसका समर्पण है-- “अपने पुज्य देवता के चरणा कमलो 
में ।” इससे पता चलता हैं कि ये उनके तरुण जीवन क प्रेमोद्‌- 
यार हे । ये गद्य-वाब्य आचार्य चतुरसन शास्त्री के अन्तत्तल' 
पी कोटि के है । इनमें अपने भ्रिम के प्रति समर्पण, भननन्‍्यता, 
दर्शन-छारूसा, झनुनय-विनय, रीम-बूक भ्ौर क्सव वेदना के 
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बहुरगे सचित्र हूं। एनके घोर्षक हँ--तुम मुस्वारा ययो रहे 
ही, 'में तुम्हारा कौम हूँ, तुमको मेने शाण देसा, तुम मेरे 
प्राणघन हो" 'कसक, उपहार, उदासीन', संयोग? श्रादि । 
इनको शैली दो प्रकार की हँ--वार्तालाप-प्रधान श्रौर स्वगत- 
पाथन-प्रवान। दोनों के उदाहरण इस श्रकार है... 

१--“मैने उनसे पुछा, 'जब तुमने मुझे पहले-पहछ देखा 
था तव तुमने क्या सोचा था ?? जधाब दिया, 'कक्‍्या यह 
सोचने की बात थी ?? मेने वहा, 'छिपाओं सतत, बतलाओो ? 
नही तो मे तुम्हे है रान करूँगा।! पुछने लगे, “किस तरह हूँ रान 
फरोगे ९? मेने उत्तर दिया, “अपराध होने से पहले दण्ड देना 
नीति के विरुद्ध हैं ।! बोले, “में क्‍या जामूं?” मेने कहा, में 
तुम्हारी खुशामद करता हूँ, वतलाभो 3” कहने छगे, “'भत्रा 
तुम्ही बतलाओ, कि मुभ्को देखकर तुमने वया सोचा था ॥' 
मुझे हँसी झ्रा गई ।” (पृष्ठ ६२) । 

२--" देवता पर सोलह आना हृदय निछावर कर दिया। 
इस श्राशा से नहीं कि देवता भी अपनी सोलह आना कृपा 
मेरे ऊपर करेया, अपूर्ण हृदय को पूर्णतः प्राप्त हुई । चौक 
पूरना ब्यर्थ नही हुआ और व्यर्थ नही हुआ पाँवडें का डालना, 
मण्डप का तानना, सुमन और वायु-स्पर्श, नदी-नद का 
स्वागत, वीएणा-सगीत और मन्त्र का उच्चारण | श्रव मालूम 
हुआ कि सोलह शझ्ाना हृदय का सम्पूर्ण सोलह झाना 
जोड सोलह श्राने हृदय के शभ्रा मिलने से होता है । मेने 
अभिमानपूर्वक कहा, “इस सम्पत्ति पर मेरा श्रक्षुण्णा अधिकार 
है ।” और मेरे हृदय पर उसका ? कहने की आवश्यकता 
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नही ।” (पृष्ठ १३४) | 
इस प्रारम्मिक कृति में वर्माजी के प्रकृति-प्रेम, भावुकता 
झौर सवाद-सौष्ठव तीनो का परिचय मिलता है । 
शुन्देलखण्ड के लोक-ग्रीत' में वुन्देलखण्ड के लोक-गीतो 
को सरस व्याख्या प्रस्तुत की गई है, जो उनको लोक-सस्क्ृति 
के प्रति तोब्र अनुरक्ति की सूचक हूँ । 
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बहुरये लित्र है। इनके शीपेक हँ--तुम सुस्करा बयों रहे 
हो), 'में तुम्हारा कौन हूँ, 'तुमकों मेने भाज देखा', 'तुम मेरे 
प्राणधन द्वो 'कसक, “उपहार”, उदासीन', 'सयोग” श्रादि । 
इनकी शेसी दो प्रकार की हं>वार्तालाप-प्रधाय शौर स्तयत- 
कथन-प्रधान | दोनों फे उदाहरणा इस प्रयार हे... 

श--+/मैनें उनसे पूछा, 'जब तुमने मुझे पहले-्पहल देसा 
था तब तुमने क्या सोचा था ?” जवाब दिया, 'बया यह 
सोचने की बात थी ?? मंत्र कहा, 'छिपाओ मद, बतलाओो ! 
नही तो मे तुम्हे हैं रान करूँगा ।' पूछने छूगे, 'किस तरह हैरान 
करोगे ? म॑ने उत्तर दिया, “ग्रपराध होने से पहले दण्ड देना 
नीति के विरुद्ध हैं 7” वोलछे, “में क्या जानू?” भेने कह, “में 
तुम्हारी खुशामद करता हूँ, वतलाओो ।॥” कहने छगें, “मला 
तुम्ही बतलाओझो, कि मुभकी देखकर तुमने क्या सोचा था ।” 
मुझे हँसी झा गई 7” (पृष्ठ ६२) । 

२-- देवता पर सोलह ग्राना हृदय निद्धावर कर दिया। 
इस शाश्ा से नही कि देवता भी अपनी सोलह झ्ाना कृपा 
मेरे ऊपर करेगा, अपूर्ण हृदय को पूर्णता प्राप्त हुई । चौक 
पूरना व्यर्थ नही हुआ और व्यर्थ नही हुआ पाँवडे का डाछना, 
सण्डप का तानना, सुमन और वायु-स्पशे, नदो-नद का 
स्वागत, बीशा-सगीत झौोर मन्त्र का उच्चारण | श्र मालूम 
हुआ कि सोलह आना हृदय का सम्पूर्ण सोलह आना 
जोड सोलह आये हृदय के श्रा मिलने से होता हे । मेने 
अभिमानपुर्वक कहा, “इस सम्पत्ति पर मेरा अक्षुणणा अधिकार 
है ।! और सेरे हृदय पर उसका ? कहने की झावश्यकता 
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तूला (रफ्तूर्य या घौंता), गदेली (हथेली ), फुरेरू (फुरफुरी ), 
मफरप (पर्दा), क्रीम (नीद का फ्ोंका), नावता (सयाना, 
तम्न्रानुयायी ), ततूरी (गरम रेत से पेरों का जलना), वन्धिया 
(खेत की ऊँची मेंड), छुपका (घव्बा), हुलास (संस्कृत 
उल्लास), उकास (संस्कृत अवकाश ), आावरा (संस्कृत आव- 
रण), दुबचर्रा (चपेट), हुरकनी (वेश्या), उसतार (घर का 
काम), झ्टक (आवश्यकता), सोंक (साभा), खाँगोरिया 
(हसली ), चुकावरा (भुगतान), वरोसी (अँगीठी), रोरा 
(हल्ला, शोर), उलायत (जल्दी, तेजी), डिडकार (बड़े पशु 
की जोर की श्रावाज), तिपहरी (तीसरा पहर), तिंगछिया 
(तिराहा), रावर (स्रन्तःपुर) झादि । 
कुछ संज्ञा झब्द दो शब्दों से मिलकर भी बने है । जैस्ते- 
थराई विनती (श्रनुनय-विनय ), किनर-मिनर या हिचर-मिचर 
(आनाकानी ), रीवा-कौीना (होन, दरिद्र), श्रटक-भीर 
(ग्रावश्यकृता या चिन्ता), सोभ-बाट (हिस्सा-बाँट), इखर- 
बिखर (फूट, अछगाव), चोट-जरव (हानि) श्रादि । 
विशेषण शब्द-ये शब्द भाव-व्यंजना की अ्रदुभुत क्षमता 
रखते है । इनमे से कुछ वर्माजी द्वारा स्वय बनाये जान पड़ते 
हैं। ऐसे शब्द हे-घूमरे वादल, (घुएँ के-से बादल) मदीलछी 
चितवन (मदभरी चितवन), चेंदीली छहरें (चाँदी की-सी 
लहरें), मुछाड़िया (बड़ी मूछों वाला), उठज्भड-पैजामा (ऊँचा 
पायजामा ), करमीछे (करममेठ) । 
क्रिया पद-कोचना (चुभाना), ऑँसना (कसकना), 
सकेलना (इकट्ठा करना), घरकाना (बचाना), समोना 


॥|| भाषा, शेली और शिल्प 


भाषा न्‍ 

वर्माजी द्वारा विश्याल परिसाएं में रचित साहित्य के 
अनुपात से ही उतवी भाषा भी सम्पन्त हैँ । छेक्ति जैसे श्रपने 
समस्त साहित्य में वर्माजी बुन्देलसण्ड वी परम्पराञों का 
बिस्मरण नही कर सके, वैसे ही बुन्देली भाषा भी उनवी 
छेमनी की सोक से कभी श्रलग नही हुई । उनके द्वारा रचित 
कृति किसी भी वर्ग अथवा कसी भी देश्च-काल से सम्बन्ध 
रखने वाली हो, बुन्देली मापा उसमें भ्रपना स्थान सुरक्षित 
कये थिना नहीं मानती । श्रत हम पहले बुन्देली भापा को ही 
लेते है । विवेचन की सुविधा के लिए हम साज्ञा, विद्येपणा, 
क्रिया-पद, मुहावरे, कहावतो श्रादि के ज्षीर्पको में रसकर 
बुन्देली भाषा पर विचार करेंगे । 

सज्ञा झब्द--वर्माजी ने बुन्देली भाषा से जिन प्रचलित 
सज्ञाओ को लिया हूँ उनम से कुछ ये हें--- 

टोौरिया (छोटो पहाडी ), ढी (नदो का ऊँचा किनारा), 
पेड, भरका (नदी का खार), करघई, रेंवजा, अचार (तीनो 
बुक्ष विशेष), पततोखी ( रात में बोलने वाली एक चिडिया), रम- 


म्र्ड 


भाषा, शेली और शिल्प २५ 


तूला (रणतूय या धोंसा), गदेली (हथेली ), फुरेर (फुरफुरी ), 
भरप (पर्दा), फोम (नीद का फोंका), नावता (सयाना, 
तन्त्रानुयायी ), ततूरी (गरम रेत से पैरों का जछना), बन्धिया 
(खेत की ऊँची मेड़), छपका (घब्बा), हुलास (संस्कृत 
उल्लास), उकास (सस्कृत अवकाश ), आवरा (रारक्षत प्राव- 
रण), दुबचर्रा (चपेट), हुरकनी (वेदया), उसार (घर का 
काम), श्रठक (आवश्यकता), सोक (साका), खाँगोरिया 
(हसली ), चुकाचरा (भुगतान), बरोसी (भजेंगीठी), रोरा 
(हल्ला, शोर), उलायत (जल्दी, तेजी), डिंडकार (बड़े पशु 
की जोर की भ्रावाज), तिपहरी (तीसरा पहर), तिगलिया 
(तिराहा), रावर (प्रन्त.पुर) आ्रादि 
कुछ संज्ञा शब्द दो शब्दों से मिलकर भी बने है| जँसे-- 
थराई विनती (श्रनुतय-विनय ), किनर-मिनर या हिचर-मिचर 
(भ्रानाकानी ), रीना-कीना (हीन, दरिद्र), अटक-भीर 
(झ्रावश्यकता या चिन्ता), सोभ-बाट (हिस्सा-बाँट), इखर- 
बिखर (फूट, अरलगाव), चोट-जरब (हानि) झादि । 
विशेषस शब्द--थें शब्द भाव-व्यजना की अदुभुत क्षमता 
रखते है । इनमें से कुछ वर्माजी हारा स्वय बनाये जान पडते 
है । ऐसे झब्द हे-घूमरे बादल, (वुएँ के-से बादल) गदीली 
चितवन (मदभरी चितवन ), चेंदीलो लहरें (चाँदी की-सी 
लहरें), मुछाडिया (बडी मू छो वाला ), उटज़ूड-पेजामा (ऊँचा 
पायजामा ), करमीछे (कर्मठ) | 
क्रिया पद-कोचना (चुभाना), आँसना (कसकना), 
सकेलना (इकट्ठा करना), वरकाना (बचाना), समोसचा 
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(मिलाना), निर्वारता (दिखाई देना), तिर्वरना (सिशचय 
यारना), रानना (स्वीकार करना, बताना), झोटना (पेलना)+ 
मीसना (मीड्ना), कमा श्राना (चक्कर झाना), पसीने में 
सररांक होना (पसीने से नहा जाना), पछियाना (पीछा 
करना), धकियाना (घवका देना) श्रादि । 

कुछ शब्दों को वर्माजी इकार से प्रारम्भ करके लिखने के 
पद्ष में है। जैसे चिनीती, सिपुर्दे, जिमीन, किलपना, मुस्किराना 
शभ्रादि । 'लुक-छिप' वे 'छिप-लुक' शोर 'सण्डहर' को 'खण्डन 
हल! लिखने तथा “श्रधिकाश' के लिए 'बहुतांश” का प्रयोग 
करने में भी वे बुरा नहीं मानते । कदाचित्‌ भाषा में माघुयें 
और श्राकर्षण लाने के लिए ही ऐसा विया गया है ॥ 

मुहावरे--धली भाडना (मत की वात मिक्लवबाना), 
जी+ लौकना (कुछ कहने को उत्सुक होना), सकारना (सम- 
थेंव करना ), सुगसूग चछना (मनणा होना ), मन में मथानी- 
सी फिरना (हलचल या घबराहद होना), वक न फटना (बोल 
न मिकलना ), सिर कोर खाना (माथापच्ची वरना), चिमाई 
साघना (चुप्पी साधना), घप्प ढीलना (चपत लगाना), कुन्दो 
करना, (मरम्मत करना), पंख का परेवा बनना (वात का 
बतज़ड होना), तोरई छोकना (वक-बक करना), निराला 
पाना (एकान्त पाना या फुर्सेत पाना), बर्ताव बरसाना (दया 
दिखाना ), खुटाई झाना (कमी होना), घण्टा गुजारों करना 
(समय वरबाद करना), चोट ओढना (चोट सहना) आदि । 
कुछ मुहावरे और वश्क्‍्य-खण्ड तो ऐसे है जो विचित्र अर्थ देते 
हूँ । उनमें से एक है--'उनका पीछा हुए कई बरस हो गए ।”? 
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इसका अर्थ ह--उनको मरे हुए कई वर्ष हो गए । कहीं-कहीं 
वर्मा जी मे बड़े ही साथंक मुहावरे स्वयं बनाये हें। उनमें 
व्यंजना-शक्ति का अद्भुत चमत्कार है । जैसे “उठता-बेठता 
समाचार झाया ! इसका श्रर्थ उड़ती-उड़ती खबर हूँ, पर इसमें 
वह चमत्कार नही है । 
कहावतें-मोरे घर से आग लाई नाँव घरों वेसान्दुर (मेरे 
घर से आग छाई नाम रखा वैश्वानर), गंवार की अक्ल चोटी 
में होती है, ककड़ी के चोर को गला कतरने का दण्ड देना, 
पाँसा पड़े सो दाँव, पच करे सो न्‍्याव, मौसी कहकर कौन 
फाजल लगवाचे (सच्ची कहकर कौन बुरा बने), घर की कुरैया 
से भ्राख फूटती है (घर का भेदी लका ढावे), कानी के ठठे 
पर सिन्दूरी बिन्दी, (अरहर की ट्ट्टी गुजराती ताला), कपड़े 
में छपेटकर दाँत से काट छे तो जूठा नही होता झ्रादि । 
वर्मा जी भापा को सजीब बनाने के लिए ही बुन्देली से 
मुहावरे और कहावते लेना विशेष पसन्द करते है । वेसे खड़ी 
बोली के शब्द प्तो स्वभावतः आते ही हैं। बुन्देली भाषा ने उनकी 
कुछ कृतियों को तो विज्युद् रूप से आजञ्चलिकता प्रदान कर 
दी है । बुन्देली भाषा के कारण बुन्देलखण्ड का समस्त बाता- 
बरणए आंखों के समक्ष नाचने लगता है । 
उनकी भाषा की .दूसरी विशेषता यह हैं कि वह सर्वत्र 
सरल है। जैसे गाँव की किसान-कन्या का सौन्दर्य उसके 
सुगठित शरीर और निइछल व्यवहार में रहता हे वैसे ही 
बर्माजी की भापा का सौन्दर्य सभो प्रकार के प्रचलित झाब्दों 
द्वारा अभीष्ट भाव या विचार अथदा व्यक्ति या परिस्थिति का 


- 
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(मिलाना), निर्वारना (दिखाई देना), निर्वरना (निइचम 
फरना) , रानना (स्वीकार करना, बताना), श्रोटना (पेलना), 
मीसना (मीड़ना), मा श्राना (चयकर श्राना), पसीने में 
सरतसंक होना (पर्तीनें से नहा जाना), पछियाना (पीछा 
करना), धकियाना (धवका देना) प्रादि ॥ 

कुछ शब्दों को वर्माजी इकार से प्रारम्भ करके लिखने के 
पक्षा में हैं । जैसे चिनोती, सिपुर्दे, जिमीव, विस्‍्लपना, सुस्किराना 
आदि ॥ “छुक-छिप! को 'छिप-छुक' और “सण्डहर' को 'खण्ड- 
हल' लिखने तथा “प्रधिकांश! के लिए 'बहुतांश” का प्रयोग 
करेने में भी वे बुरा नही मानते | कदाचित्‌ साधा में माघुर्य 
और झ्राकर्षए लाने के लिए ही ऐसा किया गया है | 

मुहावरे--तली फराड़ना (मन की बात निकलवाना), 
जी ५ लौंकना (कुछ कहने को उत्सुक होना), सकारना (सम- 
शत करना), सुगसुग चलना (मंत्रणा होना ), मन में मथानी- 
सी फिरना (हलचल या घबराहट होना), वक न फटना (बोल 
सम निकलना), सिर कोल खाना (माथापच्ची करना), चिमाई 
साधना (चुप्पी साधना), धप्प ढीलना (चपत लगाना), कुन्दी 
करना, (मरम्मत करना), पल का परेवा बनना (बात का 
बतजड्ड़ होना), तोरई छोकना (वक-बक करना), निराला 
पाना (एकान्त पाना या छुर्सेत प्राना), बर्ताव वरसाना (दया 
दिखाना ), खुदाई आना (कमी होना), घण्टा गुजारी करना 
(समय वरबाद करना), चोट झोढना (चोट सहना) झादि ॥ 
कुछ मुहावरे श्ौर वक्‍्य-खण्ड तो ऐसे है जो विचित्र श्र्थ देते 
हैँ । उनमें से एक है--“उनका पीछा हुए कई बरस हो गए ।* 
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इसका अर्थ है--उनको भरे हुए कई वर्ष हो गए। कही-कहीं 
पर्माजी ने बड़े ही सार्थक मुहावरे स्वयं बनाये हे । उनमें 
व्यजना-शक्ति का अद्भुत चमत्कार हैँ। जैसे 'उठता-बैठता 
समाचार श्राया ।? इसका अर्थ उडती-उड़ती खबर है, पर इसमें 
वह चमत्कार नही हैं । 
कहवतें--मोरे धर से प्राग लाई नाँव घरों वैसान्दुर (मेरे 
धर से श्राग लाई नाम रखा वैश्वानर )/ गेवार की अझवल चोटी 
में होती है, ककडी के चोर को गला कतरने का दण्ड देना, 
पाँसा पढ़े सो दाँव, पच करे सो न्याव, मोसी कहकर कौन 
काजछ लगवाबे (सच्ची कहकर कौन बुरा बने), घर की कुरैया 
से भ्राँख फूठती है (घर का भेदी लका ढावे), कानी के उठे 
पर सिन्दूरी विन्‍्दी, (अरहर की टट्टी गुजराती ताला), कपड़े 
में लपेटकर दाँत से काट ले तो जूठा नही होता आदि । 
वर्मा जी भापा को सजीव बनाने के लिए ही बुन्देली से 
गुहावरे और कहावते लेना विशेष पसन्द करते है | बसे खड़ी 
बोनी के शब्द ो स्वभावतः भाते ही हे। व॒न्देली भाषा ने उनकी 
ऊँच इृतियो को तो विशुद्ध रूप से आज्चलिकता प्रदान कर 
दी है। बुन्देलो भाषा के कारण बुन्देलखण्ड का समस्त वाता- 
परण भ्रांखो के समक्ष नाचने लूगता हुँ । 
उनकी भाषा की ,दूसरी विज्येपता यह हैँ कि वह स्वत 
है। जैसे गाँव को किसान-कन्या का सौन्दर्य उसके 
मुगठित शरीर और निरछल व्यवहार में रहता है बसे हो 
गी की भाषा का सौन्दर्य सभी भ्रकार के प्रचलित शब्दों 
हारा ब्रभीष्ठ भाव था विचार अथवा व्यक्ति या परिस्थिति कर 
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चिन्न अंकित फरने में रहता है । उतकी भाषा का रूप सममने 
के लिए एक उदाहरण देकर विवेचन करना उपयुक्‍त रहेगा। 
महारानी रूदमीवाई के चारित्रिक गुणों वा परिचय देते हुए 
वर्माजी लिसते हें--- 

“उनका फसरतों का शौफ शीघ्र चिस्यात हो गया। 
श्रमीरर्सा प्रौर वजी रा दो नामी उत्ताद उनको मिले । बाला- 
गुर भी विदूर से भाये श्रौर मल्‍लविद्या दे! स्ुक्मतम दाँव-पेंच 
बतलाकर चढ़े गए। नरपसिहराव टौरिया के नोचे दक्षिस्ियों 
के मुहल्ले में वे एक प्रखाड़ा जारी कर गए । रानी छुश्तों 
का श्रमग्यास श्रपनी सहेलियों के साथ करती थी। तीर, 
बन्दूक, छुरी, चिछुश्रा, रेकला इत्यादि चलाने में पहले दर्जे की 
श्रेष्ठता, उन्होंने भमीरखाँ झौर वजी रखाँ के निर्देशन से प्राप्त 
की थी--ऐसी श्रौर इतनी कि उनकी कुशाग्र बुद्धि, शवित और 
हस्त-कुशलता पर वे तोनों नामी उस्ताद विस्मय में डूब जाते 
थे । वे जानते थे कि रानी उद्दण्ड प्रकृति की है, इसलिए कभी- 
कभी लगता था कि हथियार न चला दें या परीक्षा के लिए 
ललकार न बेठें / यह्‌ उतका अ्म था । रात्री का बाह्य रूप 
प्रचण्ड श्रौर तेजपुर्ण था, परन्तु श्रन्तर बहुत कोमल औझौर 
उदार ।” (राँसी की रानी लक्ष्मी वाई, पृ० १८१ ) 

उपयुक्त उद्धरण सें वर्माजी की [भाषा की सभी विश्येप- 
ताएँ झा गई है । धारस्म से लीजिये 'कसरतों का शौक! के 
साथ 'झीघ्र विख्यात” लाकर अरबी-फारसी या संस्कृत को 
एक साथ रस देने मे उनको कोई असुविधा नहीं जान पड़ती । 

“मलल विद्या के सुक्ष्मतम दाँव-पेंच” के स्थान पर वे मल्‍ल दिद्या 
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के सुक्षतम भेद या भेदोपभेंद भी कर सकते थे। अग्रके 
वाक्य में दोरिया वुन्देलखण्डी शब्द है और दक्षिणी जनता 
हारा महाराष्द्रियों के लिए प्रयुक्त अपनी टकसाल में ढाछा 
हुआ छाब्द । 'कुक्तो का अभ्यास में फारसी और संस्क्त साथ- 
साथ बंठी हैं 'हस्त-कुशलता' का संस्कृत प्रचलित रूप हस्त- 
लाघव हे, पर कुशलता सहज ग्राह्म है, श्रतः वर्माजी ने बोध- 
गम्यता के लिए लाघव न रखकर “कुशलता” रख दिया। 
'लख़कार बैठना” मुहावरा भी झा गया। अन्तिम वाक्य 
संस्कृत तत्सम दाब्दावली से युक्त है । इस प्रकार वर्माजी 
की भाषा में बिना किसी संकोच के सभी भाषाओं के झाब्द, 
ग्रामीएं प्रयोग झौर प्रचलित मुहावरे एक साथ मिल जाते 
है। यह उनकी भाषा का सामान्य रूप है । 
उन्तकी भाषा अवसरानुकूल बदलती रहती है। नारी- 
सीन्दर्य के चित्रण के समय उसका रूप आहलकारिक-सा हो 
उत्ता है, तो प्रकूति-चित्रण के समय उसका पूरा चिन्न उप- 
स्थित करने का | युद्ध के वर्णन के समय उसमें गति ओर वेग 
भा जाता है तो मन्दिर या खण्डदरर का वर्णन करते समय 
मन्यरता; खेत-खलिहान का वर्णन करते समय उसमें किसान, 
उसकी दक्षा और प्रकृति के साथ उसका सम्पर्क सब-कुछ छेकर 
चलने का भाव होता है तो त्योहार और उत्सवों के वर्णन में 
चुहल, एवं हास्य-विनोद का । पात्रों के श्रन्तढन्द्र का चित्रण 
होने पर भाषा की गति कभी झछस और कभी सोल्छासमय 
दोनों प्रकार की रहती हैं । 
नारी-सौन्द्य के चित्रण में उनकी भाषा का रुप देखिये-- 
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“ऋुमुद चट्टान पर राडी हो गई, सानो कमलों का समूह उप- 
स्थित हो गया हो--जैसे प्रकाश-पुष्ज छड़ा कर दिया गया 
हो । पैरो के पेजनो पर सूर्य थी स्वर्ण-रेपाएँ फ्सिल रही थी । 
पीली घोती मनन्‍्द पयन के धोमे ऋफोरे से दुर्गा फी पत्ताका की 
तरह धोरे-धीरे लहरा रही थी । उन्‍्तत भाद भोतियों की 
तरह भासमान था। बड़ें-बडे नेत्रो को वरीनियाँ भौंहो के पास 
पहुँच गई थी । श्रॉँसों से भरतो हुई प्रभा ललाट पर से 
घढ़ती हुई उस निर्जन स्थान को श्रा्लोषित करने लगी | भ्राघे 
खुले हुए सिर पर से स्वर्ण फो लजाने याले बालो की एक सट 
गर्देव के पास जरा चचल हो रही थी। उम्र विस्तृत जज्धल 
भौर नदी की उस ऊँची चट्टान के सिरे पर सडी हुई कुमुद 
को देखकर कुज्जर का रोम-रोम कुछ कहने के लिए उत्सुक 
हुमा ।” (विराटा की पद्मिनी, पृ० २४५) । इस उद्ध रण में 
एक साथ उत्प्रेज्षा, उपमा और प्रतीप अलकारो का समावेश 
हुमा है । मानो कमलो का समूह उपस्थित हो गया हो' आर 
जैसे प्रकाश-पुछज सडा कर दिया गया हो ।” दोनो उद्रेक्षाएँ एक 
साथ आकर भाषा के सस्कृत-गर्भित रूप को और भी चमका 
गई हैं । 'पीली घोती मन्‍्द पवन के धीमे रकोरे से दुर्गा की 
पताका की तरह फहरा रही थो” झौर 'उन्‍नत भाल मोतियो की 
तरह भासमान था, दोनो उपमाएँ अछूती हैं । 'भ्राधे खुले हुए 
सिर पर से स्वर्ण को छजाने वाली बालो की एक लट गर्देन के 
पास्त जरा चचलछ हो गई थी! में धतीप का क्या ही सुन्दर 
समावेश है | आँखो से करती हुई प्रभा के ललाट पर चढने 
में म्तौन्दर्य की अतिश्यता की ऐसी व्यणज्जना है कि वह स्थिर 
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होते हुए भी गतिशील जान पड़ता है । टेकरी पर खड़ी है 
कुमुद, झौर उत्सुक खड़ा है कुझ्जर; और वह भी नदी-तटठ 
पर। क्‍या कोई चित्रकार इससे सुन्दर पृष्ठभूमि में दो मूक 
प्रेमियों की कल्पना को भ्राकार दे सकता हैं ? 
नदी का एक दूसरा ग्रलंकृत भाषा का चित्र यों है--“लेत 
से थोड़ी दूर नदी बह रही थी । उसके सिरे का पानी बहता 
हुआ दिखलाई पड़ रहा था। चन्द्रमा की रपटती हुई मिलमिल 
जात पड़ती थी, मानो चाँदौ की चादरों के श्रावरों पर आवरे 
( आवरण पर आवरण ) चिलचिला रहे हों । छोटी-छोटी 
आड़ी-सीधी लहरें उठ-उठकर इन भझ्रावरों को पहन छेती थी । 
सम्पूर्ण लहरों का समूह चाँदी वी उन चादरों को शरोढ़ लेने 
की होड़-सी लगा रहा था। पवन के झाने-जाने वाले भकोरे 
इस आवरों को और भी चचल कर रहे थे । लहरों की कल- 
फल भोकों पर नाचती-खेलतो हुई खेतों के पोधों को भूम 
पर उतर-उतर जातो थी | चन्द्रिका खेत के हरे पौधों की 
पकी बालों को झपनी कोमल उंगलियों से खिला-सा रही 
थी। हरो पत्तियो पर जमे हुए श्लोस-फरा चमक-चमककर 
दिखर-बघिखर जा रहे थे।” (मृगनयनी, पृष्ठ १५) । इस 
उद्धरण में चाँदनी में नदी की लहरों का चित्र ही नहीं खड़ा 
होता, लहरों की कर-कल के साथ, हरे-भरे खेत के पौधों 
का दृश्य भी उपस्थित हो जाता हैं। “उतर-उतर, चमक- 
चमक,विखर-बिसर' की पुगशुबित ने भाषा को जड़ाऊ गहने 
की दमक दे दी हैँ 
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वैसे अलंकारों में वर्माजी को उत्प्रेक्षा विशेष प्रिय हैँ । 
ये उद्पेदाएँ वर्माजी की भाषा की विधिप्टता कट्टी जा सकती 
हैं । प्रयोगवादियों फो चाहिए कि वे नये उपमान सोजमने के 
लिए मेंढक-छिपकली को पकड़ने से पहले वर्माजी की रचनाएँ 
द्वी पढ़ लें । बर्माजी फी उत्प्रेक्षाओं के कुछ ममने देखिये-- 

(१) जिस समय तारा माटियों के बीच में से मैदान में 
निकल पड़ती थी, ऐसा जान पड़ता था जेंसे हिमालय से 
गंगा निःसृत्त हुई हो। (गढ़ कुण्डार, पृ० ७१) । 

(२) नूर याई हँस पड़ी, जैसे सारंगी की तान पर तबले 
मी मोढी थाष पड़ी हो । (टूटे काँटे, पृष्ठ २०६) । 

(३) लाखी के खझूखें होठों पर मुस्कान झाई जेसे सूखे 
नाले में पहलछो छिछली वर्षा की घार हो । (मृगनयनी, पृष्ठ 
२३४) । 

(४) क्षण-भर सोचने के बाद मुस्कराहट की एक रेखा 
गजकूल ये होठो पर दिखलछाई दी, जैसे किसी सूर्खे पेड़ की 
छोटी-सो डाली में थो ड़े-से हरे पल्‍छव ॥(प्रत्यायत पृष्ठ ३३) ॥ 

श्रल॑ंकारों के साथ सूबितयाँ भी वर्माजी की भाषा को 
सेंवारती-निखारती है । ये सुकितियाँ उनके पात्रों के कथोप- 
कथन में नगीने को तरह जड़ी है ! जैसे किसी अन्घकारपूर्ण 
फक्ष में स्विच दवाते ही प्रकाश के भ्रसार से उस कक्ष की 
ग़मस्त वस्तुएं प्रत्यक्ष हो जाती हैं, वैसे ही सूक्‍्ति के समावेश 

से पाच को अपने अशभिप्रोय को स्पष्ट करने में सुविधा हो 
गाती है। उसका कथन पारद्शक हो उठता हूँ । वर्माजी के 
एटकों में जहाँ समाज की जड़ता, _पर चोट की..गई. है श्रथवा 
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सांस्कृतिक प्रइनों पर विचार किया गया हूँ श्रथवा विज्ञान 
भौर दर्शन की गृत्यियों को सुलझाया गया है, सूक्तियाँ विशेष 
रूप से झाई है । वैसे उपन्यासों में उनकी कमी हो, ऐसी बात 
नही । कुछ सूक्तियों के उदाहरण लीजिये-- 

१. राजनीति में धर्माचायों और योगियों की सलाह 
की जरूरत नही है । (गढ़ कुण्डार, पृष्ठ ४२२) 

२ स्त्रियाँ बात काटती हैं, सिर नहीं। (विराठा की 
पद्मिनी, पृष्ठ १५५) । 

३- अद्यान्ति और कोलाहल भी सदा-सर्वदा एकन्से नहीं 
रहते। (संगम, पृष्ठ ६६) । 

४. स्त्रियाँ मनुष्य की अपेक्षा अधिक बुद्धिशाली भौर 

चतुर होती हैं । (कचनार, पृष्ठ ३७३) । 
.. *# दरिद्रता श्लौर विपत्ति परमात्मा की छनी शोर हथौड़ी 
हैं, जिनसे वह अपनी सृष्टि के प्रतिभाशाली व्यक्तियों की 
बुद्धि और विवेक की प्रतिभा को छील-छीलकर कल्याणकारी 
बनाता है। (भुवन विक्रम, पृष्ठ १२७) । 

६. विद्या, धम और ऊंची-नीची संस्कृति का उपयोग 
मनुष्य किस प्रकार करता हूँ, यही ऊँची-नीची संस्कृति का 
मापदण्ड हैं । (पूर्व की ओर, पृष्ठ श्य२) । 

७- दूसरो के अधिकारों को वटोर-समेटकर श्रपनी थैली 
में भरते रहना, यही तो होती हूँ महत्त्वाकांक्षा । (खिलोने की 
खोज, पृष्ठ श्०८) 

८. रोति-रिवार्जों की खिचड़ी सदा से पकती चली आई 
है | (देखादेखी, पप्ठ ३) । 
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६. जिस मुफ़्सोरी को प्रमीरी पहते है यह श्रसल में 
भीस माँगने से मी बुरी है । (वास की फाँस, पृष्ठ ६०) । 

१०. मूल का सूत्र हुँ--जीवन को जीवन सममकर श्रागे 
बढ़ना । (मंगलसूतन्र, पृष्ठ ६८१) । 

११, हर मनुष्य में ज्योति का एफ सण्ड है, जो पने 
अ्न्धकार को चोरकर किसोी-न-किसी दिश्वा में छिटकने वा 
प्रयत्म करता रहता हूँ | (नीलकण्ठ, पृष्ठ १०१) 

बर्मानजी की भाषा के भ्रलकझत झोर सूवितमय रूप को 
हमने देस लिया | श्रव उसके अत्यन्त सादे रूप बे भी बावगी 
देखिये-- 

“सूर्य ऊँचे उठ भ्राया था। घूप में कुछ वैजी श्रा गई थी। 
उन दोनो ने श्रपने अगरखे उतारकर मेंड पर रख लिए शोर 
चबैनो को फेंट में बाँघकर कटाई पर जुट पड़े ॥ कटाई के 
समय मोहन के मासल, भरे हुए रगपट्ठे उमर-उभर पड़ रहे 
थे और तोता के छरे नस-तसोले यठीले उछल-से रहे थे। गेहूँ 
के सूखे तीकुर उडकर उनके माये और गर्देत पर चिपक रहे 
थे। गेहूँ के बीच-बीच में कही-कटी हरे चने के पीधे भो प्रड 
जाते थे। तोता उनको एक हाथ से उसाड-उसाडकर बिना 
छिली हुई घेंटो समेत खादा-चबाता चला जाता था ।/ (दूटे 
काँटे, पृष्ठ ६) । यहाँ यह्‌ बात भी स्मरण्ग्रीय हूँ कि वर्माजी के 
वाक्यों का गठन लम्बा नहीं होता । वकील होने से वे नपे- 
तुले शब्दों में ही बात कहने के अभ्यासी है, अत- उनके वाक्य 

“ छोटे होते है । अलकृत भाषा में भो ये इतने रूम्ने नही हो 
पाते कि उनका आशय ही समभ में न झाए। जैंसे--''अ्च्छा 
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भ्रव भूख नही है, पास बैठ जाओ । तुमको देखता रहूंगा । 
आजन्म, जन्म-जन्मान्तर । अनन्त काल तक । उसकी आँखो में 
कृतज्ञता की तरलता लक्ष हुई | ऋतज्ञ नेत्र, सुन्दर, मनोहर और 
हृदय-हारी । किसने बनाये ? क्यो बनाये ? आत्मा के गवाक्ष। 
पवित्रता के झाकाद | प्रकाद के पुझ्ज | फिर उसके चारो श्रोर 
आभा का एक मण्डरू-सा खिच गया | जैसे गढ के चारों श्रोर 
दीवार खिच गई हो।” (गढ-कुण्डार पृष्ठ ४६६)। एक बात और, 
धैपात्रो के वर्ग, जाति और स्वभाव के श्रनुकूल भाषा रखते हे । 
शैली 
वर्माजी की शैली यो तो विविध प्रकार की हैं, फिर भी 
सुविधा के लिए उसको इन चार भागो में विभाजित किया 
जा सकता हँ--( १) वर्णन-प्रधान शैली, (२) भावुकत्ता-प्रधान 
शैली, (३) विचार-प्रधान शैली शौर (४) हास्य-व्यग-प्रधान 
शैली । 
वरणन-प्रधान शलौ--वर्माजी मूल रूप से ऐतिहासिक 
उपन्यासकार है । इतिहास में युद्धो और दरबारो के विस्तृत 
विवरण के साथ तत्कालीन राजनैतिक, सामाजिक, आधिक 
और सास्क्ृतिक परिस्थिति का भी यथातथ्य वर्णन होता हैं । 
इसलिए ऐतिहासिक उपन्यासकार की सफलता उसकी वर्णन- 
घक्ित में रहती है । स्काट झोर ड्यूमा अपने वर्णनो के लिए 
ही प्रसिद्ध हे । वर्णन-शवित से वे झताब्दियो के पर्तो को हटाते 
हुए अपने झभीष्ट का चिन्न खडा कर सकते है । हर ऐतिहासिक 
उपन्यासकार को वर्णन की पतवार के सहारे ही अपने उपन्यास 
मी नाव को कला के समद्र में खेना पडता है । इतिहास के 
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प्रति ईमानदार वर्मानी जैसे उपन्यासयार को तो झौर भ॑ 
राचेत रहने की भ्रावदयवता पड़ती हैं । श्रस्तु, 

वर्माजी ने न फेवल अपने ऐतिहासिक उपन्यासो में व 
अपने सामाजिक उपन्यासों में भी यथास्थाव वर्णन-दोली 
प्रयोग किया हैं। सच पूछा जाय तो उनमें इस शैली वी 
प्रघानता है--विशेष रूप से उपन्यासों में । ऐतिहासिक उपन्‍्या 
में यदि गढ़ो, युद्धों, सेनाश्रो भौर दरवारो के साच-र त्ते 
हरमो के वर्णन हे तो सामाजिक उपन्यासों में सेत-खलिद्दाः 
पचायत-सभाझञ्रो शौर मेले-तमाशो तथा तीज-त्यो हा रों के व० 
है। जगलो-पहाडो, नदी-वालो तथा श्रकृति मे श्नन्य दृश्यों 
पृष्ठभूमि में रहने के कारण उनके श्रनेक कोछो से लिये र 
फोटोग्राफ-जै से वर्णन हे । रात के समय सेना के शिविर * 
यह वर्णन वर्माजी की वर्णव-शैली की विश्ञेषता प्रदर्शित कर 
के लिए पर्याप्त है--“सेना के धोर-गुल श्रौर जगरू के कट जा 
के कारण हाथी, गेंडे, भ्ररने, कुछ दुर गहरे में हट गए; परर 
हाथियो की चिघाड हवा के फोको के साथ कभी-कभी द्विवि 
में सुनाई पड जाती थी । बीच-बीच में नाहर की ग्र 
भी । शिविर के जो सिपाही सिरे पर थे उनको ये श्रावा 
श्रधिक स्पष्ट सुनाई पड रही थी। श्रलावो में लक्कड॒ प 
लक्कड डालकर प्रज्ज्वलित भ्रग्नि-शिखाओो में वे श्रपने डर व 
मिटाने का प्रयत्न कर रहे थे। दूर के पहाड घूमरे-धु घर 
वादलो को श्राडी-तिरछी रेखाओ में दिख-दिख जाते थे। हू 
के पेड घोखे की टट्टियो-जैसे, श्रौर पास के ऊँचे मोटे पेडो के 
मुरमुट में हवा से हिल जाने वाले पत्ते कुछ घमकी-सी दिख 
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लाने वाले । जब लो बहुत तेज हो जाती तब वे चंचछ चमक 
में छुकते-छिपत्ते-ले दिखते | लो घीमी पड़ती तो उनके टेढ़े-मेढ़ें 
विकृत आकार खड़े मुर्दों के जैसे । फिर छो तेज हुई झौर तुरन्त 
मंद तो जैसे मुदों के प्रेत बन गए हों । दूर के हाथी की चिघाड़ 
या नाहर की गरज सुनाई दी तो सिपाही अलाव के और 
नजदीक आ गए और हथियारों पर बार-बार निगाह डालने 
लगे। इनके सिर पर केवल आकाश का तम्बू था। 
(मृगनयनी, पृष्ठ २२९८)। भय, कौतूहल झोर आात्म-रक्षा तीनों 
भावों का सफल अकन इस वर्णन में है| वर्माजी के उपन्यासों 
का यह अंग बहुत पुष्ट है । इस शैली की भाषा भी प्रसगानुकूछ 
बदलती जाती है । 
भावुकता-प्रधान शैली--वर्माजी कोरे शुष्क ऐतिहासिक 
तथ्यों को छेकर माथापच्ची करने वाले नही हे । वे इतिहारा 
के ककाल में यौवन भ्रौर सौदये से प्राए-सचार करने वाले 
भावुक कलाकार है । उनकी यह * भावुकता प्रेम के पावन 
मन्दिर में आराध्य देवता के थ्रीचरणो मे समर्पित उनके पात्रों 
के हृदयों को प्रखण्ड घृत-दीपक की भाँति जछाती है, जिसके 
प्रकाश की ज्ञीतछता कतेब्य पर मर मिटने वालों के श्रमरत्व 
का पृण्य पथ दिखाती है । ऐसे पात्रों के हृदय के भाषावेज्य को 
घालम की नोंक पर उतारने में, वर्माजी को उत्तनी ही सफछता 
मिली है, जितनी युद्धों की मार-काट ग्रोर तोपो की घाँय-घाँय 
का वर्णन करने में, 'गढ़ कुण्डार' से लेकर “भुवन विक्रम' उपन्यास 
तक जहाँ कही स्त्री-पुरुषों के माव-जयत्‌ का वर्णन करने का 
अवसर वर्माजी को मिला है, वहाँ उनका हृदय ऊँचे पर्वत से 
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मरने वाछे निर्भर की भाँति वेग से प्रधावित हुआ है | 'कूछो 
यी बोली, 'हस मयूर', (पूर्व वी शोर” झादि नाटकों धौर 
कलाकार वा दण्ड“जैसी कहानियों में भी उनवी यह भावु- 
कता द्र॒प्टव्य हैँ । वर्माजी के 'हृदय की हिलोर! में सम्रहीत 
गद्य-वाच्यों को पढने पर उनके सबवल शरीर झौर दृढ हृदय 
के भ्रन्तरास में मन्द-मन्थर गति से बहने बाली प्रेम भौर 
कण्णा की भ्रन्त.सलिला या आ्रामास होता हैं । उनवी भावु- 
कता-प्रधान शैत्री के लिए “बिराटा की पह्मिनी/ झौर 'मृग- 
नयनी! से दो उदाहरण दिये जाते हे-- 

१--“कु'जर सिंह भाव के प्रवाह में बहता हुआ्मा-सा वो ला-- 
“यदि आपने निषेध किया तो में ग्राज्ञा बा उल्छद्धन करूँगा, 
यदि पश्ापने भ्रनुमति न दी तो में श्रपने हुठ पर अटल रहूँगा-- 
में छाया की तरह फिखस्ंगा, पक्षियों वी तरह मेंडराऊँगा ! 
चट्टानो की तली में, पेडो के नीचे, खोहो में, पानी पर, किसी- 
न-किसी प्रकार बना रहूँगा । आपको अकूटि-मग का श्रवसर 
न दूंगा, परन्तु निकट बना रहूंगा । साथ रखूंगा केवछ झ्पना 
खड्ग । समय श्राने पर दुर्गा के चरणों में अपना मस्तक 
अपेएा कर दूंगा ।7 (विराटा की पञ्मिनी, पृष्ठ २४२) । 

२--“/वह कहता ग्रया--'ऐसे बडे और छोटे द्वार बनाऊँगा 
जिनमें होकर झाने बाला श्रकाद्य तुम्हारी हंसी झौर मुस्कानो 
को व्यक्त करे | तुम्हारे केश-कुस्तछ, कपोलो के दोनो आर 
छूट-छूट जाने वाली लें उन द्वारो की वन्‍्दनवारी सजावदो 
में उतर आगयेगी। तुम्हारी मुस्कानों के पीछे जो मोती-से 
दमक जाते हे वे बेल-बूटेदार ऋमकरियो को आमा द्वारा व्यक्त 
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हो जायेंगे । ऊपर के खण्ड के आँगन में निकली हुई गोखें,* 
बारजे* और उनकी पतली सुहावनी बडेरियाँ? तुम्हारी चित- 
वन और भौहो को प्रकट करती रहेगी । उन सबके ऊपर 
कैंगूरे और कलसे तुम्हारे---” (मृगनयनी, पृष्ठ ३८८) । 
विचार-प्रधान शेली--प्रत्येक कलाकार का श्रपना एक 
जीवन-दर्शन होता है । व्यष्ठि और समप्टि की सुख-शान्ति के 
लिए वह अपने जीवन-दर्शन को रामबाए झपधि की भाँति 
देना चाहता है। इसे हो हम उस लेखक का सदेश कह सकते 
है । राजनीति और समाज, कला भौर साहित्य, सस्कृति भौर 
सभ्यता, धर्म और दर्शन आदि विपयो पर वह अपने पात्रो के 
हारा बोलता है, वाद-विवाद करता है शौर“कुछ निष्कर्षो 
पर पहुँचता है। समाज मे व्याप्त विचार-घाराझो के समुद्र 
को चिन्तन की मथासी से मथकर निष्कर्ष के अमूल्य रत्न 
निकालने के लिए उसे देव और दानव दोनो का उत्तरदायित्व 
निभाना पडता है । इसके लिए न तो कोरे वर्णन से काम चछ 
सकता हूँ और न भावावेशमय उद्गारो से । इसके लिए तो 
ठोस विचार के घरातल की झावश्यकता पड़ती है। इस 
श्रावश्यकता के कारण ही विचार प्रधान शैली का जन्म 
होता है । 
बर्माजी ने भी भपनी इतियो में राजनीति, समाज, घधर्मे- 
विज्ञान, अध्यात्म, योग, दर्शन, सरकृति आदि विभिन्‍न विपयो 
पर श्रपने विचार प्रव्ट किये हे । “माँसी वी रानी, 'माघव- 
१--जाली । २--४७जे । ३--७8ज्जे में नोचे लगाने वाले तराशे 
हुए दोडे। 
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जी सिधिया', प्रचल मेरा पोई”', मुवन विश्रम', “धीरे-धीरे 
श्रादि में राजनीति भौर इतिहास पर उन्होंने विचार वियाहे । 
मृगनयनों', 'फूलों को बोछो', 'प्रचद मे रा बोई” श्रादि में कछा, 
सगोत, नृत्य, मूर्ति, चित्र श्रादि वी चर्चाय्रों थौर सास्द्तिव 
प्रश्नों यो उठाया गया हैँ । *पूर्व घी ओर' और 'क्लाकार वा 
दण्ड” में पाइचात्य तथा पोर्वात्य सस्ट्रातियों वी तुलना वी गई 
हैं कौर 'प्रमर बेल तथा नीछयण्ड”ः में विज्ञान एवं अध्यात्म 
के समन्वय पर यल दिया गया हैँ । इन सव पर विचार बरने 
के लिए विचार-प्रधान शेली झ्पनाई गई हैं, जिसका रूप यह 
है----'प्रकृति-विजयम श्र मनो विजय के बीच राजीनामा कर 
लिया जाय + केवल प्रकृति पर विजय पाने की धुन में देवता 
न केवल भोग-विलासी वन गए और दानवों से लडते-लडते 
आपस में भी भिड गए, बल्कि शबर के वतलाये हुए हथियार-८ 
सत्य का उपयोग ही न कर सके । इधर हमारे ससार के लगमग 
हर एक मानव की घारएा हो गई हू कि जो कुछ उसे सूझ 
रहा है वही ठीक हैं । एक-दूसरे को समझने का कोई उपाय 
ही नही करता, मनोवृत्ति ही यह हो गई हैं /” (नीलकण्ठ, 
पृष्ठ ८६) ॥ 
हास्य-व्यय प्रधान झेली--जीवन की एक्रसता मृत्यु है । 
उसमें विविधता होने से ही जीने का आनन्द आता है ! कोई 
व्यक्ति (जिसमें जीवन-तत्त्व ही न हो उनको छोडकर) न 
केवल जगल ओर पहाडो में घूमता हुम्मा प्रकृति को ही देखता 
रह सकता हूँ, न हृदय की भावुक्ता में डूबव र एकान्त सेवन 
कर सकता है ओर न मित्रो के वीच वाद विवाद करके दुनिया- 
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भर की समस्याझ्रो का हल खोजने में ही रत रह सकता है । 
उसे इन सबके लिए शवित-सचय करने के बीच बीच में हास्य 
श्रौर व्यग की शरण सें जाकर हृदय ओर मस्तिष्क को विश्वास 
देना होता है। वर्माजो ने भो अपनी रचनाश्रो में हात्य झोर व्यय 
का उचित समावेश किया है। हास्य और व्यग की योजना 
के लिए वर्माजी ने कई उपाय काम में लाए है । कुछ तो पात्र 
ही ऐसे है जिनका व्यक्तित्व ही हास्यास्पद है । ऐसे 
पातो से 'मृगतयन्ती! का महमूद वर्घार्रा प्रमुख है। उसके 
खाने-पीने, हे उठनें-बैठने, चलने फिरने की बाते ही हँसी हँसाने 
पाली हे । एक रात उसके नींद से ही खावे-खाते ग्रिर 
पडने का वर्णन हैं। (मृगनयनो, पृष्ठ ४३७) । उसके खाने 
का वर्णन करते हुए वर्माजी ने उत्प्रेक्षाओ के सहारे हास्य को 
सृष्टि की है | नैसे---"एक केले के दौ कौर करने के वाद 
बधर्रा ने प्रधान जासूस की ओर मुह फेरकर 'ऊँह' की । जैसे 
वाद गरज पया हो ।” (मृगनयनी, पृष्ठ ७६) । “पेट पर 
हाथ फेरकर बघर्रा ने एक छम्बी डकार ली, जैसे 
वरसात में कोई कच्चा मकान गिरा हो ।” (वही, पृष्ठ ७६) । 
सोना! में रूपा का पति भ्रनूपसिह एक हँँसोड व्यक्ति हूँ, 
वह मुखिया झौर कुम्हार को छकाता हैं, 'समम' में सम्पतलाज 
पजावी के हाथ थिकी हुई स्त्री के रूप में पकडा जाता है, 
“जहांदारशाह' में बादशाह कुंजडिन से गाली खाता है, 'मगल- 
सुत्र' में एक पण्डितजी पोथी-पत्रा छेकर भागते है, 'बीरबल' 
नाटक में तो हास्य-व्यग की भरमार है, 'लो भाई, पचों ! 
लो !!” में तो छन्दी द्वारा पच्ो पर उबलता तेल डालने की 
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वात पढबर हँसी भ्रायें बिना नही रहती | 'मेढवी का ब्याह! मे 
हमें 'पत्नी पुजन यज्ञ' वाली यहानी तो हँसते हँसाते पेट में बल 
डाल देती हैं। समग्रव एयावी एवं कद्दानियों में व्यग वी 
प्रमुसता है प्रौर नाटको तथा उपन्यासों में हास्य बी । 

व्यक्ति से उत्पन्न हास्य बा रूप महमूद बधर्रा में हमने 
देखा | अब परिस्थिति से उत्पन्न हास्य वा उदाहरण यह हैं--- 

“जब पण्डित ने एक रस्म निभा ली, वहा-हाँ भाहयो 
ये 'माइयो' उन स्त्रियों के पत्ति थे । 

पहले इन्होंने श्रपनी-प्रपनी पत्नी के सामने घूटने टेबे भरीर 
जैसे ही माथा टेफने को हुए कि पत्नियाँ पटे छोड़कर उछल- 
बार खडी हो गईं । एकदम चिल्ला पडी-- 

(तुम्हारा सत्यानादय जाय 

(तुम्हारी छाती जब जाय 

'धर में नही हूँ दाने, अम्मा चली भुमाने ॥7 

“दई जारे हम बदनाम करना चाहते हैँ । हम क्या चुडेलें 
हे ? क्‍या हम भूतनियां है ?” 

इतना रौरा मचा वि पण्डित ने भागने में ही कुशल 
समको । जब वह वाहर निकलकर झाया तो पत्नोन्यूजन 
की पट्टी अपने साथ छेदा आया ॥ (मेंढकी का ब्याह, पृष्ठ 
छ८)। 

व्यग का समावेश सामाजिक नाटकों और कहानियों में 
विशेष रूप से हुझ्ा हें। उसमें समाज की विकृृति के श्रतति 
घृणा उत्पन्न करने की चेप्टा की गई हैँ । विवाहो में भ्रभिनन्‍्दन 
परत पढे जावे की अरद्गत्ति पर चोट देखिये--मृकको शमिवन्‍्दस 
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पत्र का उत्तर पूरा करना है । जरा धीरज धरिये। आप चोडी 
सडक हे, हम केवल एक छोटी-सी पगडण्डी । आप बडे भारी 
ढोके हे, हम एक छोटे-से ककड । आप बडे भारी गेहूँ है, हम 
केवल भूसा | आप तूफान है, हम महज पस्ले की हवा । आप 
डाकगाडी नही लरूम्बी माऊुयाडोी हे, हम केवछ छकडा । आप 
शकर है, हम नीम की निबौरी ।” ('वीले हाथ, पृष्ठ २४) 
हास्य व्यग-प्रधान शैली के वर्माजी म अनेक रूप मिछते हैं । 
कही वह यहरी चोट करने वाली है, भौर कही गुदगुदाने वाली, 
परन्तु हे सर्वेत्र सोदेश्य--हमारी जुटियो को लक्ष्य बनाकर 
चलने वाली । 


शिल्प 


जिस प्रकार कोई शिल्पकार एक कुरूप और वेडौल 
पत्थर को छैनी-हथौडे की सहायता से सुरूप ओर सुडौल 
बनाता है, वैसे ही एक कछाकार भूत या चरतेमान जीवन की 
घटनाओझो को झपनी प्रतिभा और कल्पना की सहायता से ऐसा 
स्वरूप दे देता है, जिसमें हम झपने हृदय की भावनाओ का 
प्रतिबिम्ब देख लेते हे । कलाकार जितना ही दिव्य-दृष्टि- 
सम्पन्न होगा, उसकी कला-कूति उतनी ही भव्य और श्राकर्षक 
होगी | वर्मा जी प्रतिभा और कल्पना के सहारे अपने अध्ययन 
और निरीक्षण में आई घटनाओो और जड-चेतन वस्तुओं को 
कलात्मक रूप देने में सिद्धहस्त हे । विभिन्‍न विधाझो और 
तत्सम्बन्धी रचनाओ्रो का विश्लेषण करते समय अन्त में जो 
विज्येपताएँ दिखाई आल्ची है. पजएर फोजन ऑशिशजतओ अवि>>-- ---- -2४ 
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विधार हृप्रा हूँ । घव, यहां उन बाएों वी पुनरादत्ति न परवे 
सामास्य राव से उपवे शिय पर विघार विया जायगा। 
सदसे पहछी खाल सो विपय-परतु थे! घुगाय थोर उसमे 
सथोजत मी हूँ । इगसे सिए यर्मा जी इतिहास, दस्तक्याप्रीं 
धौर देनिय जीयन--खीयो स्रोतों से प्रपसे विषयों पा घुनाव 
परते दूं । प्रपगों प्रत्येवा पुस्तव वे प्रास्म्भ मे उत्दोन स्पष्ड 
लिस दिया हू वि धमुव घटना या पाच सच्चा # शोर प्रमुक 
मारपर्सिय । बई यादों पी घटनाप्रों या एक हो गाल पी 
एई पढनाधों मा एक मुति में संयोजन मरने में सी वें पट 
है । दम संयोजन थे चिए हो थे कल्पना था उपयोग परते हैं, 
जेविग बल्वना था एुसा उपयोग नद्दी यरते वि विसी 
प्राप्त पा चरित्र स्‍प्रयवा घटना वा रुप धभ्रस्सम्मव यो सीमा फो 
छूखे। 
दूमरी धात नामों पी है । ये बढ्धघा प्रमुख पात्र बे नाम पर 
अपनी रचनापधो ये नाम रखते हैं ॥ “माँसी पी रानो” नाटक 
झ्रौर उपन्यास, (माघवजो सिन्धिया, 'विराटा थी पद्मिगी|, 
मृगनयनी, “बचनार, 'सोना', 'ललित विश्न म*, “मुवत वित्रम 
ग्रादि नाम एंसे ही है । 'गढ छुण्डार' भी एंसा ही नाम है । 
पयोडि उसमें थुण्डार या सढ पघमुस है । यह देसने में निर्जोव 
मठ ही हो, पर उपन्यास वी समस्त घटनाझ्रं का केन्द्र होने ये 
कारए वह श्रपना महत्त्व सुरक्षित रखता हैँ बहानो सम्रह” 
आर “एकाकों साटव” विसी एवं कहानी था एकावी पर 
आधारित होते हे । 'शरणरायत” और “कनेर दोनों में क्र 
एक बहानी शोर एकाकी न उनके नामकरए में सहायता दी हैं । 
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कुछ का नामकरण कृति में व्यवत मूल विचार-धारा के प्राधार 
पर किया जाता है। 'पूर्व को ओर, “पीछे हाथ!, 'दूदे काँटे', 
“राखी की लाज', 'लगन', 'सगम! आदि ऐसे ही नाम हे । कुछ 
के नामकरण में कहानी या किसी वस्तु-विशेष का हाथ होता 
है। 'नोलकण्ठ' और “मगरू सूजन में से पहले में कहानी और 
दुसरे में 'मगछ सून! गहना विशेष हैँ। 'खिलोने की खोज 
भी एंसा ही नाम है। वर्माजी या तो पुस्तक के श्रन्त में या 
कही बीच में 'नामकरए' के रहस्य का उद्घाठन कर देते हे--- 
'प्रेम की भेंठ', कभी-न-कभी, 'बाँस की फाँस!, 'कूछो की बोली” 
एंसे ही नाम है । 
घटनाग्रो का सयोजन वर्माजी इस प्रकार करते है कि 
भ्रन्त तक कोतूहुछ बना रहे भौर रहस्योद्घाटन अन्त में हो । 
एं तिहासिक माठको के विवेचन के समय हमने “फाँसी की 
रानी नाटक की कथावस्तु का अकानुसार विवेचन करते हुए 
यह बताया है कि झाँसी की रानी, नवाब अ्रली बहादुर और 
पीर अली तथा अंग्रेज तीनो से सम्बद्ध कथा-सूत्र घीरे-घीरे 
भागे बढते है । उपन्यास या नाठक की सरसता की रक्षा के 
लिए यह झावश्यक है । पर्माजी थोडा-थोडा परिचय देते 
चलते है और पन्त में पूरी रचमा का भर्म हृदयज्भम हो 
जाता है। कहानी, नाटक, उपन्यास सभी में यही क्रम है; 
उत्तर केवल यह हैँ कि उपन्यास में विस्तार अधिक रहता है, 
नाटक में कम, और एकाकी तथा कहानी में और भी कम । 
उपन्यास और नाटक के घटता-सयोजन वा आनुपात्तिक 
अन्तर देखना हो तो "मौसी की रानो” झोर 'मुवत विक्रम! को 


२४६... प्र्दायपनलालत पर्मा : ध्यक्तिय भर फठित्व 


बमा पर धाधारित माॉँसी वी रागी! घोर 'लशित विव्र्मा 
नाटक देसेजा सपते हू ॥ पर्माजी उसने ही प्रात्र था पट- 
माँ रखते है, शिवा निर्याह टीक में हो सके ।॥ यही फारश 
है कि उनके पान घास्मनएया कम करते हूं । छियकदारा खथा 
पे गति थो से सेसाछ थाने का ही एुड् सरण विन्तु भौदा 
उपाय प्राउमदस्पा /ै। यर्माजी के 'संगस-जेंसे उपस्यास भी, 
जो प्रवायध्यवः यियराणों से भरे हुए है, इस दोप से सुपत 
हैं उनमें भी उसी पान्नों की मृत्यु दिसाई गई है, जिनेगी 
मृर्यु ध्यद्यस्भावोीं थो ॥ 
पर्माजी धपने वार्धों के घरिक्र-बित्रण के लिए उनया 
रेसानमिन्र देते है घोर दो पात्र एफ साथ हो तो उनसे दोनों 
की विरोधी रूपरेसा में स्वभायगत बैपम्य को प्रयट मरते 
हैं। उपस्यासों श्रोर कहानियों में वर्णन डारा श्रौर नाटकों 
तथा एकायियों में लग्यबे रंगमचीय निर्देशों द्वारा थे प्रपने 
रेसाबित्र-फीशदल प्रा परिचय देते हे। "गढ़ कुण्डार! झोर 
गविराठा की पद्मिसी! में बाह्य रूपरेसा का परिचय देने वाले 
रम्बे-लम्ये रेसाचित्र हे, जिनमें दारीर श्रौर वेश-मूपा वी एक 
भी चोज बर्माजी की दृष्टि से नही बच पाई । वे पहले रेसा- 
चित्र देकर तथ पान का नाम-घाम बतलछाते हूँ | आगे चलकर 
उनके रेग्तानित्रों में सक्षिप्तता भा गई हैँ ॥ “मुंबन विन्नम! में 
मेघ का यह रेखाचित्र देसिए--“मेंघ उतरती श्रवस्था का 
दोधेकाय साँवछा पुरुष था। सिर पर जटाजूट, ठोड़ी के नीचे 
लहराने बाली सिचड़ी रंग की दाढी, कमर में सफेद सूती 
परधनी, गले में रुद्राक्ष, परो में सड़ाऊँ, शरीर पर ऊनी उत्त- 
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रीय। आकृति से जान पड़ता था कि वह हठी क्रोधी और हिसक 
प्रकृति का है । आँखें गड्ढे मे ऐसी धेंसी हुई कि गड़ाकर देखे 
तो लगे कि मोम के हृदय को छेदकर पीठ के पार ही दम 
लेंगी। पर झसल में दृष्टि उसकी निर्वेल थी, उस प्रकार देखने 
का उसका अभ्यास स्वभाव में परिवर्तित हो गया था ।”(भुवन 
विक्रम, पृष्ठ १०) । इसमें मेघ के विपय में जो कुछ सूत्र रूप 
में कहा गया है उप्तीका विस्तार उसके कार्य-कलाप में झागे 
चलकर होता है । 
दो पात्रों के एक साथ रेखाचिन्न लगभग सभी उपन्यासों 
में मिलते है । फिर भी 'मृगतयनी” ओर “कचनार' मे स्त्रियों 
के रेखाचित्र अद्भुत हे। 'कचनार! में दुलैयाजू श्र्थात्‌ 
दिलीपसिह की नववियाहिता पत्नी कलावती और कचनार 
की तुलना देखिये--“दुरुयाजू को देखते ही मन के भीतर 
चकाचौध-सी लग जाती हे । कचनार को देखने को जी तो 
चाहता है, परन्तु देखते ही सहम-सा जाता है । दुलेयाजू का 
स्वर सारगी-सा मीठा है, कचनार का मीठा होते हुए भी 
चिनौती-सा देता है । दुलेयाजू कमल है, कचनार गुलाब । 
जिस समय दलैयाज को हल्दी रूगाई गई, मुखड़ा स्‌रजमुखी- 
सा लगता था | उनकी आँखों में मद हैं। कचमार को श्राँखें 
ओले-सी सफेद और ठण्डी । उनकी मुस्कान में झोठों पर 
चौदनी खिल जाती , कचनार की मुस्कान में ओठ उव्यग-्सा 
करते है । दुलैयाजू की एक गति, एक मरोड न जाने कितनी 
गृदगुदी पैदा कर देती हैं, कचनार जब चलती है तो ऐशा 
जान पड़ता है, किसी मठ वी योगिन हो। वाल दोनो के बिल- 
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यूछ याछे धौर रेशम-जसे शियनसे है। दोनों से बनक वी 
मिरणें-सी फूटती हू । दोनों ये धरीर में सम्मोहन, जादू मरा- 
सा हूँ । दोनो बहुत सलोनी हैं। दुलेँ याजू वो देखते श्रौर वात 
मरते पभी जी नहीं प्रघाता । प्रत्यन्त सलोनी हैँ । धूघट उप- 
रुतें ही ऐसा लगता हैँ जैसे मेसर विसेर दी हो । पचनार को 
देखने पर ऐसा जान पटता है जैसे चौक पूर दियांहों! 
इलैयाजू चशीवरण मत्र हूँ भौर वचनार टोना उतारने वाला 
यत्र-०० १! ('वचनार', पृष्ठ १५) । 
जहाँ बही प्रणय-ब्यजना की बात झाती हैं वह थे दो स्त्री 
पात्रों वो एव साथ रसपर उनकी बात से उसकी प्रवट वर- 
बाते है । 'लगन! में सुभद्रा श्रौर रामा, (प्रेम की भेंट” में उजि- 
यारी श्रौर सरस्वती, “अचल मेरा कोई” में कुन्ती, भ्राद्या,'राखी 
यी छाज' में चम्पा श्रौर बरीमन, 'फूछो वी बोली? में कामिनी 
और माया, 'मृगनयनी” में छाखी शऔर निन्‍नी (मृगनयनी) की 
आपस की चुहल झोर घुलछ-घुलकर वातों में उनके श्रन्तर वी 
प्रणशय-भावना शभ्रौर प्रेम-पान् को प्राप्त बरते का सक्‍त्प प्रकट 
होता है । साथ ही पुरुष भर स्ती-पात्रों वो सघ्प में डालकर 
उनके प्रेम को दृढ़ वारना भी उनका स्वभाव है | युद्ध, शिकार 
भथवा सामाजिक उत्पीडन परीक्षा वे साधन हैं ॥ 
वर्मा जी कला और कर्तव्य दोनों को. साथ-साथ लेकर 

चलने वाले है, भ्रत वे अपनी कृतियो में विभिन्‍्त्र पार्तजो द्वारा 
अपनी मान्यताओं और अ्रभिरुचियो का प्रदर्शन कराते है । 
ऐतिहासिक नाटको में आदर्श पात्रो द्वारा वीरता और साहस 

की वृत्ति वा स्पष्टीकरण सहज ही हो जाता है | सामाजिक 
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उपन्यासों और नाटकों में वे समाज एवं राजनीति के सम्बन्ध 
की अपनी घारणाओं के लिए कल्पित पात्र रख लेते हे । विदू- 
पक या दो ग्रामीए पात्रों के माध्यम से वें जनता की भावनाओं 
को व्यक्त करते हे । “पूर्व की श्र! का गजमद, “माँसी की 
रानी? को कुजड़िन, 'बीरबल” के लल्‍ली ओर रमजानी, 'अचल 
भेरा कोई” के पंचम और गिरधारी ऐसे ही पात्र है । 
कौतूहूल और अद्भुत तत्त्व की अवतारणा वे डाकुश्रों 
तथा प्रेत-वाघा के तत्त्व से करते हैं | बहुधा ऐसे समय पाच 
को या तो परदेश में सेना या किसी दुर्घटना में मरा हुआ समझ 
लिया जाता है या ऐसा होता हैं कि वह गोली लगने या किसी 
के हारा बहुत ग्रधिक पीटने से मरा हुआ समभकर छोड़ दिया 
जाता है। 'टूटे काटे! का मोहन शोर 'सगम' का सुखलाल पहले 
प्रकार के पात्र हे और "राखी की काज” का मेघराज और 
'फूलों की बोली! का वलभद्र दूसरे प्रकार के । 
वर्माजी ने पाँच, चार, तीन, दो और एक अक-सभी 
प्रफार के नाटक लिखे हे । इन नाठऊों म वहुतों में अकान्तर्गत 
दृश्य-विभाजन नही है । 'जहाँदारशाहे' श्रोर 'पीले हाथ' में अंक- 
विभाजन नही है, केवल दृश्य-विभाजन हैं, जब कि घटनाएँ 
भिन्‍न स्थानों पर घटित होती हूँ । उत्तके पहले नाटक “धीरे- 
धोरे' में अंक-विभाजन तो है, पर दृश्य-विभाजन नही है । 
'कनेर' नामक एकांकी में खेमराज का बगला, नन्‍्दपुर का 
बगीचा, उसकी सडक, किसानों-मजदूरों की बस्ती ग्रादि कई 
स्थानों पर कथा को घटनाओं के घटित होने का वर्णेन है, फिर 
भी वह एकाकी हैँ । ऐसा लगता हूँ कि वर्माजी एकांकी को 
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उसयी देश-पाल की एयसा की सौमा में नही वौधनदा चाहते । 
यह एक नया प्रयोग है । श्रभिनेयता बनाये रफपने के लिए बे 
मच पर श्रभिनीत न हो सकने वाले दृश्यो यो छाया-ताटक वी 
पठा से उपस्थित करने थे पक्षपाती है, यह उनकी भ्पनी सूभ- 
बृक हैँ | अपने नाठवो में उन्होंने गीतो श्रीर लोक-गीतो का 
अवोग खुलवार विया हैं, पर वे सब छोटे श्रौर परिस्थिति के 
अनुकूल है । 
बहानियो में झीघ-से-शीघ्र निष्कप॑ पर पहुँचने में विश्वास 
रखते हैं  ऐतिहासिफ व्यक्तियो पर श्राघारित फहानियों में 
तो यह अनिवार्य है ही, क्योबि वहाँ सब निश्चित हैँ ! पद 
सामाजिक श्ौर सकेतात्मक बहानियो में भी वे सक्षिप्त थैली 
छेकर चलते हैं ॥ कला वी सोद्देश्यता के कारण यह उनवा 
स्वभाव बन गया हूँ । 
पात्रानुकूछ भाषा वर्माजी के शिल्प का एक महत्त्वपण 
अंग हैं । उनके बुन्देलखण्डी पात्र बुन्देली मापा बोलते हें, पठान 
बिगडी हुई हिन्दी, मुसलमान हिन्दुस्तानी या झरवी फारसो- 
मिश्चित कुछ ओर क्लिप्ट भाषा, अग्रेज अग्रेजी बोलते हे । 
“गढ़ कुण्डार? का अजुन कुम्हार' और “फांसी की रानी! की 
५» सककारी अपनों बोली से ही पराठको के मानस में प्रवेश्ष पा 
जाते है । “झाँसी की रानो! का गुरू मुहम्मद झर 'काइमीर 
का काँटा! सम कंदी पठान विगडी हुई भाषा बोलते 
है। जेंसे 'तुमने पूच्छा! 'अमने वत्तलाया। अरबी- 
फारसी-मिश्षित भाषा बीरबल नाठक और ऐतिहासिक 
कहामियों के मुसलमान पातन्नों के प्रसग म प्रयुक्त हुई है ॥ 
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बीरबल! नाटक में ही लल्ली पूरवी बोली भी बोलता है। 
इसके ग्रतिरिकत शिक्षित-प्रशिक्षित की भाषा का भी भेद 
दिखाई देता है । 'मचल मेरा कोई” के पचम और गिरधारी 
तथा अचल एवं क॒न्‍्ती को भाषा या कुण्डलीचक' के अजित 
और ललित तथा पैलू एव बुद्धा की भाषा का अन्तर उनकी 
परिस्थिति और स्वभावगत विशेषताओं को स्पष्ट करता है । 
जहाँदारशाह' की कुंजडिन जुहरा, जो “जहाँदारशाह' को 
गालियाँ सुमातो है, उसमें उसके वर्ग का रूप प्रकट हो जाता 
हैँ । पात्रानुकूछ भाषा से एक तो कथोपकथनो में स्वाभाविकता 
भातो है, दूसरे पानों की सामाजिक स्थिति विदित होती हैँ 
भौर तीसरे चारिनिक विश्पताश्रो का उद्घाटन होता है । 

सवाद योजना द्वारा भी वर्माजी अपनी रचनाझो को 
कचात्मक स्वरूप देत हे, कुछ नाटको झौर एकाकियो को छोड- 
कर शप म तो उन्होन उचित सवाद-योजना रखो ही है, 
पर कुछ उपन्यास ऐसे हे जिनमें सवादों की सचोढता, 
सक्षिप्तता भौर उपयुवतता ने उनको चमका दिया हूँ । बडो में 
“मृगनयनी” और 'कचनार' ओर छोटो में 'लगन' और 'कभी-न- 
कभो! इस दृष्टि से अत्युत्तम हैं । कहानियों झौर एकाबियों के 
संवाद और भी मािक हे । वर्माजी की वकाछत को जिरह ने 
विचार-प्रधान सवादो की काया को खूब सेंवारा हैं। साराश 

यह कि घटनता-सयोजन विषय-चुनाव, रेखाचिताकन-कला, 

चारिश्रिक विकास-पात्रानुकूल भाषा ओर सवाद-सौप्ठव से 
वर्माजो का शिल्प निस्ल॒ रा हा हैं । 


॥॥| वर्माजी की देन 


पर्गाजी ने एक बार लिखा धा---/प्रच्छे-सै-प्रच्छा छिसठा 
भला जाऊँ, यस यदी पुन है ।* सत्तर वर्ष के होने पर भी 
मे उनके घरार में धोधित्य ध्राया है, न मस्तिप्फ में विकार, 
धोर न दृदय में निराशा; ये बरावर लिखते चछे जा रहे हैं । 
श्रागे ये प्रोर भी प्रच्छी रघनाएँ दे सकते हैँ, यह श्राशा फरनता 
पनुचित नही है । छेकिन भ्रव तक भो उन्होंने जो-कुछ छिसा 
हैं उसके प्रघार पर वे हिन्दी के सूघ॑न्य साहित्यकारों की प्रथम 
पवित में बैठने के प्रधिकारी है । 

उपन्यास, नाटक भौर कहानी तोमों द्वी क्षेत्रों में उनबी 
फ़ृतियाँ महत््वपुर्ण हे । फहानी वी दिद्ा में उम्होंने उतना 
कार्य नहीं किया शितना उपन्यास श्रौर साटक यदे दिश्ला में 
किया हैँ, फिर भी उनकी कुछ गरहमियाँ ऐसी हूँ, जो उनके 
भोतर छिपे उत्फूप्ट कहानीकार की प्रतिभा की परिचाधिका 
है । वस्तुत्त: उपन्यास भी तो एक बडी-समग्र जीवस या निस्तृत 
विचार-धारा को लेकर चलने वाली कहानी ही है । क्रिर उनके 


१. 'साहिस्य-सन्देश', जुनाई-घपरमस्‍्त १६५६॥ 


न्श्र 


चर्मोजी की देन र्श्३्‌ 


ऐतिहासिक उपन्यासो में अनेक पानो से सम्बन्धित घटनाएँ 
स्वतेन्त कहानी बन गई है । उदाहरण के लिए 'शरणागत' 
कहानो-सग्रह की “नैतिक स्तर' शोप॑क कहानी, जो इब्राहीमर्खा 
गार्दी के देझ्न-प्रेम पर आधारित है, वर्माजी के उपन्यास 
माधवजी सिंधिया! का ५श्वाँ प्रकरण है, जिसमें नाम- 
मात्र का परिवर्तेन हें । इतिहास और उसके निर्माता व्यक्तियों 
में वर्माजी को इतना रसमग्न कर दिया कि वे उन्हीमे सब- 
कुछ पा गए | जब भी उधर से वे हटे, सामाजिक राजनैतिक 
और सास्क्ृतिक कहानियों में अपनी कला का प्रस्फुटन किया । 
'शरणागत” कहानी यदि प्रेमचन्द और सुदर्शन के आदर्शबोदी 
रूप को भाँकी देती है तो “कलाकार का दण्ड! में प्रसाद 
की भावुकता का रस मिलता हूँ । 
ऐतिहासिक-सामाजिक दोनो प्रकार के नाटको के क्षेत्र 
में झभिनेय नाटको की स॒प्टि करना उनकी विशेषता है । 
“ललित विक्रम, 'पूर्वे की ओर शोर हस मयूर! में यदि 
प्रशादजी की भाँति उन्होंने भारतोय सस्कृति की महत्ता 
बताई तो 'मराँसी की रानी” और “वीरबल'में हरिक्ृप्णा ज्ेमी' 
की भाँति मब्यकाल की कलक दी । अन्तर यही है कि “प्रेमी? 
जो में राजस्थान को चुना, वर्माजी ने बुन्देलखण्ड को। 
मुगरू-काल में दोनो एक ही स्तर पर है । सामाजिक नाटको 
में यदि उन्होंने एक झोर 'राखोकी छाज“-जैसे आदशंवादी नाटक 
दिए है तो दूसरी ओर “मगल सूत्र” भर 'खिलौने की खोज* 
जैसे मनोविश्छेषणात्मणः नाटक भी उन्होने लिखे हैं । फलो, 
वी बोलो? में प्रती कात्मक माटको को प्रणाली को भी जन्‍्मोरे 
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अपनाया हैँ। शेंथ नाटयों में उन्होंने समाज वी श्वनेक 
ज्वलन्त समस्याप्रो यो लिया है | उनके एवावियों में भी सब 
अ्रयार फे नमूने मिछ जाते है । इस प्रभार नाटक के दोत्र्मे 
भी उनकी देन महत्त्वपूर्ण हे श्रौर उसमें नाटप वी प्रमुफ 
घाराग्रो वी प्रतिनिधि रचनाएँ विद्यमान है । 
वर्माजी या वास्तविक क्षेत्र उपन्यास हूँ । उनके ऐतिहासिव 
उपन्यासों यी मोहिनी ने उनके सामाजिय उपन्यासों वी झोर 
खोगो का ध्यास हो नही जाने दिया ॥ छेक्िन अपने श्रब्ययत 
के श्राधार पर मेरा यह बिद्वास हो गया हैँ वि! बर्माजी के 
सामाजिव उपन्याप्त उनके उपन्यासो से किसी प्रकार कम नहीं 
हैं । कुछ उपन्यास तो बेजोड है । 'लगन' श्रौर “व भो-न-क भी ” 
दोनो थो छेवर विचार विया जाय तो एक में प्रेम श्रीर दूसरे 
में मजदू र-समस्य। से सम्बन्धित कल्य को पराकाप्ठा है| भग्य 
जपन्यासों में उन्होने लगभग सभी सामाजिवा समस्याप्रों का 
समावेश विया हूँ । 
इतना सब-कुछ होने पर भी उनका सर्वेश्रेप्ठ रूप ऐँति- 

हाप्िक उपन्यासो में ही दिखाई देता हूँ। इस क्षोत्र में 
किशारोलाल गोस्वामी से लेकर राग्रेय राघव तक जितने 
उपन्यासवारो ने प्रवेश कया हूँ उनमें वर्माजी सबसे झागे 
ह--..परिमाण और उत्कृप्टवा दोनो की दृष्टि से । उन्होने 
अपने एतिहासिक उपन्यास्रो के यारे में स्वय लिखा हँ-- 
“म तथ्य का उपासक हूँ, तथ्य को सुजनात्मक ढग से उपस्थित 
करना में सत्य को पूजा भौर कला का प्राण समभता हूँ ।/* 
१. “साहित्य सन्देदा, जुलाई पग्रगस्त १६५६॥ 


वर्माजी की देन र्श५्‌ 


जितना परिश्रम उन्होंने अपने ऐतिहासिक उपन्यासों में किया 
है उतना बहुत कम लोग कर पाते हैं। यही कारण है कि वे 
जिस देश भ्रौर काछ से सम्बन्ध रखते हैं उसके स्वच्छ दर्पण- 
* से प्रतीत होते है । उनमें राजनेतिक, सामाजिक और सांस्कृतिक 
परम्पराओं के सजीव चित्र है। सबसे बड़ी विशेषता यह हैं 
कि उनकी दृष्डि जनता की ओर रही है । युग की छाप इसी- 
लिए उनकी ऐतिहासिक दृतियों की एक विश्वेपत्रा वन गई है। 
आजकल ग्राचलिक उपन्यासों की बड़ी घूम है । वर्माजी 
के बुन्देलखण्ड से सम्बन्धित ऐतिहासिक उपन्यासों में तो यह 
आंचलिकत्ता दूध-पानी को परह घुछी-मिली है ही, उनके 
सामाजिक उपन्यासो में भी उसका निखरा हुआ रूप मिलता 
है। यदि में कहूँ कि 'लगन' हिन्दी का पैथम सफल आंचलिक 
उपन्यास है तो अत्युक्ति नही मानी जानी चाहिए, वयोकि स्वय 
प्रेमचन्दजी ने इस उपन्यास के बारे से एक वारलिया धर 
“९१8 900 870ए८] 9छप: 935६० +७] ए०वफछ,? प्ारांशत: 
वर्माजी आचलिक उपन्यासों के जन्मदाता है। है इसी कर 
है कि उस ओर हमारी दृष्टि अभी तक नही गई | 
प्रेमचन्दजी के बारे हे कहा जाता है # उनकी कि गे 
में काग्रेस की स्वराज्य-प्राप्ति की लड़ाई हे के भा 
का देन होता है। वर्माजी के बारे में में यह पर्चय कक कह 
छेकर स्व॒राज्य-प्राप्ति और स्वराज्य-ा| हे पदच रा के 
भारत का दर्शन होता हैं । ग्राम्य जनता के का 922 
प्रेम झौर ग्राम्य जीवन के चित्रणा की उन्हे ,* पेमाजी क 
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भपवाया हूैँ। शेप साटयों में उन्होंने समाज बी श्नेव 
ज्वलन्त समस्याप्रों को सिया है ) उनके एवावकियों में भी सब 
प्रयार के ममूने मिछ जाते हैं । इस प्रवार नाटय के क्षेत्र्मे 
भी उनकी देन महत्त्वपूर्ण है श्रौर उसमें ताटपय थी भ्रमुस 
घाराध्रो वी प्रतिनिधि रचनाएँ विद्यमान है । 

वर्माजी या चास्तविय क्षेत्र उपन्यास हूँ । उनके ऐतिहासिव 
उपन्यासों वी मोहिली ने उनके सामाजिव उपसन्यासो बी ओर 
लोगो का ध्यान हो नही जाने दिया । झलेक्नि श्रपने अध्ययन 
के श्राधार पर मेरा यह विश्वास हो गया है कि वर्माजी ने 
सामाजिक उपन्यास उनके उपन्यासों से कसी प्रकार कम नही 
है । यु उपन्यास तो वेजोड है । 'लगन” और “कभो-म-क भी 
दोनो को छेवर विचार किया जाय तो एव में प्रेम श्रौर दूसरे 
मेँ मजदूर-समस्या से सम्बन्धित बला वी परावाप्ठा हैँ । प्रन्य 
अपन्यासों में उन्होंने लयभग सभी सामाजिवा समस्याझों वा 
समावेश क्या हू। 

इतना सब-बुछ होने पर भी उनका सर्वेश्रेप्ठ रूप ऐति- 
हासिकः उपन्यासों में ही दिखाई देता हैं। इस क्षन में 
किशोरोलाल गोस्वामी से लेकर राग्रेय राघव तक जितने 
उपन्यासवारो ने प्रवेश किया हैँ उनमें वर्माजी सबसे आगे 
है--परिमाए और उत्कृप्टता दोना की दृष्टि से । उन्होने 
अपने ऐतिहासिक उपन्यास्रो बे वारे में स्वय लिखा हँ--- 
“में त्तथ्य का उपासक हूँ, तथ्य को सृजनात्मक टग से उपस्थित 
करना में सत्य को पूजा क_्ीर कत्ल बार झाशा सममससा डे ।% 
१. 'साहित्य-सन्देश', जुलाई 


वर्माजी की देन श्र 


जितना परिश्रम उन्होने अपने ऐतिहासिक उपम्यासो में किया 
हैं उतना बहुत कम लोग कर पाते है । यही कारण है कि वें 
जिस देश भर काल से सम्बन्ध रखते है उसके स्वच्छ दर्पण- 
से प्रतीत होते है । उनमें राजनैतिक, सामाजिक और सास्कृतिक 
रम्पराशो के सजीव चित्र है । सबसे बडी विश्वेपता यह है 
कि उनकी दृष्टि जनता की ओर रही है । युग की छाप इसी- 
लिए उनकी ऐतिहासिक कृतियो की एक विश्ञेपता वन गई है। 
आजकल आचलिक उपन्यासो की बडी धूम है । वर्माजी 
के बुन्देलखण्ड से सम्बन्धित ऐतिहासिक उपन्यासों में तो यह 
आचलिकता दूध-पानी को तरह घुली-मिली है ही, उनके 
पमाजिक उपन्यासों में भी उसका निखरा हुआ रूप मिलता 
है। यदि में कहूँ कि 'लगन' हिन्दी का ्रयम सफल प्राचलिक 
अप्यास हूं तो भत्युक्ति नही मानी जानी चाहिए, क्योकि स्वय 
समचनदजो ने इस उपन्यास के बारे में एक वारलिखा था-- 
+पृ९३5 घर: ६ ए०ए९[ ७०६ 995६० छ0€घकछ ? साराशत 
वर्माजी प्राचलिक उपन्यासो के जन्मदाता है । यह दूसरी बात 
है कि उस ओर हमारी दृष्टि ग्रभी तक नही गई । 
प्रेमचन्दजी के बारे सें कहा जाता है कि उनकी कृतियों 
में काग्रेस की स्वराज्य प्राप्ति की ऊछूडाई के समय के भारत 
ता दर्शन होता है। वर्माजी के बारे में में यह निश्चय पूर्वक कह 
ता हूँ कि उनमें सन्‌ १८५७ भौर उससे पूर्ववर्ती काल से 
लेकर ज्यराज्य-प्राप्ति भर स्व॒राज्य-प्राष्ति के परचात्‌ के 
भारत वा दर्शन होता है) ग्राम्य जनता के प्रति चर्माजी का 
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से किसी प्रषर भों फम नहीं है। श्रेमचन्द को ही भाँति 
उनमें श्रगतिध्षील तत्वों के प्रति झाय्रद है. झौर प्रेमचन्‍द की 
ही भांति पीड़ित तया दलित जनता के घुभ भभिष्य में विधयास | 
ये प्रेमचन्द की मति श्रादश्शोन्मुस यथायंबादी भी हैं ! यदि 
प्रमचन्द जीवित होते तो थे भी वर्माजीके विज्ञान झौर 
अध्यात्ममाद फे समस्वय का तिरस्कार म करते। प्रेम भ्रौर 
सोंदर्य के चित्रणा की कुशलता में वे प्रेमचन्द से खऋतगेहे। 
यो उनमें प्रे मचन्द भ्रौर प्रसाद दोनों का समन्वय हो गया है । 
फदालित्‌ इसी छिए स्वर्गीय पं० अमरनाथ भा ने लिसा था-- 
"प्रमादणी महाकथि थे, प्रेमचन्दजी सफल उपन्यास-लेखक पें, 
परन्तु श्रो बूस्दावनछाल वर्मा उपन्यास और नाटक, दोनों 
कलछाश्ो में श्रपना विशिष्ट स्थान रखते हैं ।” ('हस मयूर/ 
की भूमिका में ) । 
वर्माजी ने हिन्दी भापा को अनेक नये शब्द दिए हैँ । उनकी 
यह देन श्रमर है | यदि किसो लेखक की उच्चता उसके नवीय 
शब्द-प्रयोग---जन पदीय श्रौर स्वनिभित दोनों--पर निर्भर 
मायी जाय तो वर्माजी को बहुत ऊँचा स्थान प्राप्त होगा । 
इस प्रकार वर्माजी का स्थान हिन्दी-साहित्य को समृद्ध 
करने वाले कलाकारों में घन्यतम हूँ | श्रम और सेवा के जिन 
_झाद्शों की प्रतिष्ठा उनके द्वारा हुई है उनसे जीवन को 
. जीवन की. भाँति जीने की प्रेरणा ही नहीं मिलत्ती, प्र॒त्युत 
निरन्तरगतिशीऊल रहने की शक्ति भी भ्रान्त होती है ॥ 


